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Redaksjonelt

Dette nummeret av Tidsskrift for kulturfors-
king er det siste som blir gitt ut av den nive-
rende redaksjonen. Jeg benytter anled-
ningen til 4 takke for meg, og takke mine
supre medredakterer Tone Hellesund, Tove
Fjell, Gry Heggli og Janne Werner Olsrud.
Takk ogsa til alle artikkelforfattere, anmel-
dere og fagfeller som har bidratt gjennom
disse fire drene. Dette nummeret er et tema-

nummer med tittelen «Fra industri til indu-
striarv». Jeg overlater ordet til temaredakte-
rene Inger Birkeland, Steffen E Johannessen
og Ellen Schrumpf og redakterroret til Line
Esborg.

God lesning!
Kyrre Kverndokk
Redaktor
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Innledning

Fra industri til industriarv

Industrialisering er et vesentlig kjennetegn
ved utviklingen av moderne samfunn. Nér
en rekke omrider i dag bide beskrives og
behandles som postindustrielle, ryddes
industrisamfunn inn i en ordnet fortid som
omgds, erfares og gjores bruk av pd nye
mater. Industriarv utgjer en sentral kompo-
nent i slike prosesser. Men endringene som
akkompagnerer transformasjon av industri
til industriarv varierer og er ofte sammen-
satte. Ikke minst fordi de vanskelig kan for-
stds uten & ta hensyn til de historiske
miljgene som industrien selv, ofte pd radi-
kalt vis, har bidratt til & skape.

Selv om stadig flere objekter og miljoer
defineres som industriarv, kan ikke industri-
produksjon enkelt plasseres i fortiden.
Uttrykket «postindustriell» inneberer heller
ikke at all lokal industri er lagt ned. Det
henviser tl tendenser innen industripro-
duksjon, serlig i perioden etter andre
verdenskrig. I etterkrigstiden har ekono-
misk globalisering, i samspill med en rekke
teknologiske nyvinninger, bidratt il et
globalt skifte innen verdens industripro-
duksjon. Da industrivareeksporten fra de
sikalte utviklingslandene overgikk ekspor-
ten av rdvarer omkring 1980, var en ny
internasjonal arbeidsdeling vel etablert. En
rekke tiltak for standardisering pd globalt
plan, deriblant avtaler for nedbygging av
internasjonale handelsbarrierer, har sammen
med stadig mer effektiv kommunikasjon
lagt til rette for at industriforetakene kan
sette ut deler av sin virksomhet til underle-
verandprer i lavkostland og spesielle gkono-
miske soner med andre krav dl milje-,

lenns- og arbeidsforhold (Neveling 2015).
Slik «outsourcingy har vert et kjernepunke i
fremveksten av transnasjonale nettverksbe-
drifter (Castells 2000), som ved siden av 4
kunne profittere pa forskjeller i internasjo-
nale skattesystemer, sikrer hey avkastning
gjennom gkt fleksibilitet som gjor det mulig
4 respondere raskt pa endringer i markedet.

Industriproduksjon har forevrig alltid
vert preget av forandringer, ofte presset
frem gjennom teknologiutdatering og
nyvinninger, politisk press og lovendringer,
oppkjep og fusjoner, nye konkurransefor-
hold eller andre markedsmessige tilpas-
ninger. Industriutviklingen i Skandinaviske
eksportekonomier har selvsagt ogsi vert
internasjonal lenge for 1945. Siden 1960-
og 1970-tallet har endringene imidlertid
skutt fart. Dette har ikke bare fort til
endringer i andre deler av verden, som i
sikalte nylig industrialiserte land (NIC).
Utviklingen har ogsa fitt betydelige folger i
vestlige industrisamfunn, hvor omfattende
avindustrialisering har funnet sted.

Parallelt med dette har omfattende
endringer innen industri- og neringspoli-
tikk, sysselsetting og fagorganisering funnet
sted. Fra 1970-tallet foregikk et skifte fra
sakalte fordistiske ¢l post-fordistiske
produksjonssystemer, med okt fleksibilise-
ring av arbeidskraften som kjennetegn.
Samtidig har det i Skandinavia vart et skifte
i neringsstruktur. Flere er sysselsatt innen
tjenesteytende neringer og arbeider med
omsorg og produksjon av informasjon,
tjenester og opplevelser. Lokal og regional
naringspolitikk har i ekende grad satset pd
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servicenaringer, og flere steder har lokal-
politikere omfavnet turisme og reiseliv som
mulighet til & erstatte tapte industriarbeids-
plasser. Med disse endringene skapes rom
for industriarv, og mulighet til & forstd indu-
striarv som ressurs. Den ekspanderende
globale turistindustrien har bidrate il
omfattende transformasjoner av miljeer og
steder til attraksjoner — deriblant natur- og
kulturarvsdestinasjoner. Slike endringer kan
ha stor innvirkning pé sirkulasjon av bade
mennesker og kapital. For eksempel kunne
pengesterke kulturturister som legger ferien
til industriarvsdestinasjoner, leie seg inn i
arbeiderboliger som er solgt billig og forlatt
av arbeiderfamilier pd leting etter nytt og
relevant arbeid. Slike endringer pévirker
ogsé menneskers forhold til industri. Nye
generasjoner vokst opp etter 1970 har
mindre direkte kjennskap il industri-
produksjon og industriarbeid, selv om det
mange steder finnes omfattende rester etter
tidligere tiders industri. Det er nettopp disse
funksjonelt overflodige formene og struktu-
rene, og minnene som er knyttet til dem,
som ligger til grunn for prosessene som
omvandler industrihistorie til industriarv —
prosesser som ifelge Bella Dicks (2000) gjor
det mulig & feire fortiden og serge over forti-
den pa samme tid.

De senere drene har nedlagt industri og
restene etter denne fict ny akcualitet.
Industribygg omgjeres til attraktive kontor-
lokaler og boliger, serlig i storbyene.
Tidsriktige svart-hvite bilder av gammel
industri fyller populere coffetable-boker
(Strangleman 2013), og liknende uttrykk
festes til en rekke produkter som ledd i
markedsferingen. Ikke minst preges tiden av
okt bevissthet om hvordan slike uttrykk
fungerer som ressurs for politisk mobilise-
ring av velgermasser i postindustrielle «rust-
belter». Dette skjer i takt med ekende aner-
kjennelse av verdien av nedlagt industri som
kulturarv og attraksjon de senere drene.

Dette temanummeret springer ut fra et
seminar i regi av forskergruppen Kulturarv i
bruk ved Universitetet i Serest-Norge i
2017, med temaet «Bruk av kulturarv: Fra
industri til industriarv». Artiklene er skrevet
av bidragsytere til seminaret. Seminaret fant
sted i Bo i Telemark, og det var naturlig &
rette sokelyset mot industriarv ettersom
Rjukan-Notodden industriarv ble tildelt
UNESCO 2015.
Bidragene til dette nummeret av Tidsskrift
for kulturforskning underseker imidlertid
industriarv i et langt videre perspektiv. Hva
er industriarv? Hvordan forskes det pa indu-

verdensarvstatus i

striarv og industriarvsprosesser i dag?
Hvordan blir industriarv produsert, organi-
sert og forvaltet? Hvordan kan fornuftig
gjenbruk av nedlagt industri sikres? Hvilke
erfaringer har kunstnere med & benytte,
tematisere og fremfore industriarv i kunst-
neriske uttrykk? Og hva gjer industriarv
med mennesker, milje og samfunn? Dette er
viktige og aktuelle spersmal som kan stude-
res pA mange mater. En frukebar tilnzrming
til slike spersmil er gjennom empiriske
studier og komparasjon. Artiklene i dette
temanummeret diskuterer eksempler fra det
nord-europeiske omrédet, Sverige, Tyskland
og Norge, hvor moderne industri de senere
tidrene har vunnet okende aksept som
kulturarv. Samtlige bidrag behandler indu-
stri og industriarv, men tilnermer seg
temaet fra ulike vinkler og perspektiver.

At industrihistorie og industriens materi-
elle og immaterielle minner blir gjenstand
for kulturarvifisering er relativt nytt.
UNESCOs verdensarvkonvensjon ble opp-
rettet i 1972. Og i kjelvannet av denne, og
serlig fra 1980-tallet, vokste en generell
interesse for kulturarv frem, ogsa utenfor de
nordeuropeiske landene. Med dette ble for-
stdelser av hva som kunne kvalifisere som
kulturarv ogsd utvidet til blant annet &
inkludere historiske tema og omréder som 1&
nermere samtiden (Lowenthal 1996; Nora
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1989). Som en av flere former for kulturarv
viser industriarv til nye kategorier av monu-
menter som szrlig vokste frem pa 1980- og
1990-tallet (Agotnes, Barndon, Engevik og
Selberg 2014:13).

Ulike barrierer har likevel lenge bidratt
til 4 forme oppfatninger av industriarv som
en mindre korreke eller mindreverdig form
for kulturarv (Alzén 1996). Ettersom indu-
stri har vert et potent symbol pd det
moderne, har koplinger mellom industri og
kulturarv béret preg av mer eller mindre
konstituerende motsetningsforhold. I kon-
trast til en fortidsorientert kulturarv barer
det moderne sterkt preg av fremtidsfokus.
Det som representerte den bevaringsverdige
«ekte» kulturen skulle helst vere gammelt.
Det skulle i alle fall ikke representere
moderne tid. Mange vil nok fortsatt mene at
«ekte» kulturarv har lite med fremtiden &
gjore, til tross for at kulturarv stadig oftere
feires som middel til omstilling og ny utvik-
ling. I tillegg er industri, som nevnt, ogsd
kjennetegnet ved stadig endring og tilpas-
ning, noe som synes & bryte med kulturmin-
neforvaltningens vekt pd autentisitet og
tilskrivning av verdi til noe mer statisk, som
noe som ber tilbakesettes, konserveres,
bevares og beskyttes fra pigdende nedbry-
ting. Ved siden av dette har industriens gjen-
stander og materialer ofte vart assosiert med
fattigdom, fornedrelse, utbytting og elen-
dighet. Industriarv kan kommunisere skyg-
gesider av det moderne industrisamfunnet
s3 vel som det senmoderne avindustrialiserte
samfunnet. Industriruiner kan kaste lys over
herjede naturlandskap og sosiale miljoer
preget av risiko, helseutfordringer og lav
status. De kan ogsd minne om at steder blir
glemt, forlatt og lite besokt (se Jansen-
Verbeke 1999). Det er ikke usannsynlig at
slike forhold har bidratt til at de materielle
strukturene som engang formet og ble befol-
ket av arbeiderklassen har blitt devaluert
som stygge — som objekter med lavere

estetisk verdi enn evrig kulturarv. Uansett
synes slike sider ved industriarv & bryte med
politiske idealer om kulturarv som rimate-
riale og middel til inkluderende fellesskaps-
feiring.

Mye av dette ser ut til 4 endres med
okende aksept for industri som kulturarv.
Industriarv har den senere tiden opptatt en
langt mer komfortabel posisjon innenfor
kulturarvsregimene. Tildelingen av verdens-
arvstatus til industristedene Rjukan og
Notodden i 2015 viser for eksempel at det i
dag eksisterer en relativt hoy bevissthet om
det som innenfor forvaltningssystemet
omtales som «teknisk-industrielle kultur-
minner».

Industriarv oppstdr altsd der industri-
arbeidet forsvinner. Det er forst nar indu-
strien ikke lenger er kilde til lokal sysselset-
ting, at vi ser tegn til kulturarvifisering. Med
kulturarv kan det som ikke lenger er leve-
dyktig f3 nytt liv som representasjon av seg
selv (Kirschenblatt-Gimblett 2006:168).
Denne observasjonen treffer industriarv
godt. Vi har de siste tidrene vert vitne til en
generell tendens der industristeder vernes,
gis ny mening, og tas i bruk pa nye maiter.
Tidligere industristeder blir gjenstand for
revitalisering, planlagt eller ikke, med byfor-
nyelse, turismeutvikling og gentrifiserings-
tendenser. Ikke sjelden transformeres tidli-
gere industriomréder til boligomréider, eller
gjores om til steder for rekreasjon og leering.
P4 mange méter kan industriarv sies 4 tilby
tidligere industristeder nye framtidsutsikter.

For en rekke tidligere industrisentra har
avindustrialisering hatt betydelige konse-
kvenser. Om postindustrielle omrader ikke
nedvendigvis har mistet all industri, barer
de gjerne preg av omstillingstiltak og fraflyt-
ting. Ofte har industrien ogsé etterlatt tyde-
lige spor av inngrep i naturlandskapet, og
slike steder er ikke sjelden merket av
ruvende materielle levninger fra den gang
disse stod i sentrum for produksjon av varer,
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luke, lyd, varme, avfall, fellesskap, fare,
sikkerhet og fremtidstro. Av hensyn til ny
gkonomisk utvikling, eller krav og pélegg
knyttet til ideer om at industriens spor er
skjemmende, blir mye gammel industri
sanert. Men den senere tiden har tanker om
gjenbruk fitt stadig mer gehor. Der industri-
vitksomheter ble nedlagt eller relokalisert,
gikk opprinnelige

funksjoner tapt. Innen regionalpolitikken

industristrukturenes

karakteriseres ny bruk av gammel industri
som regenerering av gamle industristeder.
Per Stromberg (Universitetet i Serest-
Norge) diskuterer forholdet mellom ulike
verdier som settes i spill ndr oppmerksomhe-
ten flyttes fra vern til gjenbruk av nedlagt
industri. Strombergs studie bygger pa
eksempler fra den svenske landsbygden, fra
fabrikken Furillen pi Gotland, Box
Destilleri i Adalen, Dalhalla i Dalarna og
Verket i Bergslagen. I de nordiske landenes
kulturpolitikk er det pid kulturarvsfeltet
skjedd en forskyvning fra vern til bruk de
hevder Stréomberg.
Artikkelen diskuterer tilfeller der industriarv
blir gjenstand for gjenbruk, og fokuserer pd

siste tre tidrene,

samspillet mellom opplevelsesverdier, gko-
nomiske verdier, symbolverdier og verdier
knyttet til menneskelig verdighet. Strém-
berg vurderer forskjeller mellom slik
gjenbruk pé landsbygda og i storbyer, der
tilpasset gjenbruk av bygninger har hatt stor
betydning for stedsutvikling blant annet
giennom heye tomtepriser. Spersmalet er
om suksesskriteriene fra urbane strok lar seg
overfore til distriktene. De mest barekraf-
tige eksemplene pd slik gjenbruk i rurale
strok synes & vaere de som etablerer kontakt
med omrider utenfor lokalsamfunnet og
samtidig oppndr en fruktbar balanse mellom
disse ulike verdiene.

Strombergs sporsmal om balanse eller
konflikt mellom ulike verdier henviser til at
overganger fra industri til industriarv ogsd
handler om make, interesser og ideologi.

Industrinedleggelse har fort med seg overtal-
lighet. Mange av industriomradenes innbyg-
gere har utdanning og kompetanse som ikke
gis prioritet innen fremvoksende opplevelses-
gkonomier og tjenesteytende naringer.
Videre er industrisamfunn gjerne preget av
klasseskiller og klassebevissthet. Forskjellige
former for arbeid, kompetanse og nerings-
tilknytning kan dermed raske bli rangert og
tilskrevet ulik verdi. I avindustrialiserte
lokalsamfunn som skal tilpasses en ny infor-
masjons- og opplevelsesbasert gkonomi, kan
dette fore til konflikter. Men samtidig som
slike endringer kan provosere frem lokale
konfliktsituasjoner, kan industriarv, som
annen kulturarv, ogsd fungere ideologisk
konservativt. Industriarv kan fremkalle
folelser og bidra til sterk identifikasjon med
samfunnsklasser under press. Alternativt
kan det skape opplevelser av fellesskap og
tilhorighet pd tvers av samfunnsklasser, og
pa den méten bidra til 4 tilslere klassemot-
setninger. Kulturarv kan, ifelge historiker
Bernard Eric Jensen, forstds som et nytt og
stuerent uttrykk for et folkefellesskap
(Jensen 2008). I en tid med tydelige skono-
miske omveltninger kan ogs& omfavnelse av
felles industriarv viske ut klasseskiller, eller
parkere dem i nasjonens heroiske fortid.
Industriarv kan selvsagt ogsd bidra til
progressiv tematisering, kritisk debatt og okt
oppmerksomhet
knyttet ¢l industri, industrisamfunn eller

omkring utfordringer
avindustrialiseringsprosesser — for eksempel
gjennom museer som forfolger eller videre-
forer sin funksjon som meteplass og dialog-
institusjon (se Eriksen 2010), eller gjennom
kunstneriske prosjekter. Med utgangspunke
i rollen som initiativiaker og regissor i
Grenland Friteater, forteller Tor Arne Ursin
om etableringen og fremveksten av industri-
historisk teater i sentrum av Grenlands
industrilandskap. I artikkelen beskriver
Ursin sine personlige erfaringer, og tar
utgangspunkt i ssmmenhengene, spenning-
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ene og motsetningene mellom en gruppe
unge kunstnere i Porsgrunn og industri-
arbeiderkulturen som har kjennetegnet
byen. Disse erfaringene er hentet fra slutten
av 1970-tallet og fram til i dag. Ursin viser
hvordan industrien i lopet av 1990-tallet ble
et tema i teaterarbeidet via internasjonal
populerkultur, gjennom forfatterskapet til
Kjartan Flogstad og samtaler med dikter og
retorikkprofessor Georg Johannesen. His-
toriene fra industrien og industriarbeider-
miljeet i Grenland er blitt en viktig kilde for
en lang rekke forestillinger utover pd 2000-
tallet. Teater med industri som tema og
kulisse er ett av mange eksempler pa hvor-
dan industriens materielle strukturer i dag
tas i bruk pa nye méter.

Innenfor kulturarvsforskningen er
fokus blitc flyttet fra konkrete materielle
objekter og hva kulturarv er, til hva kultur-
arv faktisk gjor. Fra forst og fremst &
betrakte kulturarv som materielle ting for-
stds kulturarv i dag gjerne som pigiende
prosesser som blir gjenstand for kritisk
forskning. Blant annet har Laurajane
Smiths arbeid med & identifisere og disku-
tere effekter av en hegemonisk eller autori-
sert kulturarvdiskurs, vunnet mye opp-
merksomhet (Smith 2006). Kulturarv-
regimer er gjerne befolket av en rekke
eksperter som i kraft av sin kompetanse og
posisjon har make til & forme og definere
fortiden. Slike eliter har tradisjonelt favori-
sert det storslatte, det materielle, det gamle
og monumentale, hevder hun, noe som
bidrar til & bekrefte og naturliggjere kon-
servativ, vestlig, elite-sentrert ideologi.
Smiths arbeid har bidratt til en kritisk
diskursiv vending i kulturarvsforskningen,
som har tydeliggjort makt og maktutovelse
i kulturarvsfeltet. En viktig del av dagens
kulturarvsforskning knytter seg dermed til
hvilke roller og oppgaver kulturminnefor-
valtningen har, hvordan de utfores, og hva
slags folger forvaltningens praksiser far.

Jennie Sjoholm (Luled tekniska universi-
tet) identifiserer en tydelig hegemonisk
kulturarvsdiskurs i sin artikkel om den
svenske industribyen Kiruna, der nye
ressursforekomster under byen presser frem
forhandlinger om sanering og flytting av
sentrumsbebyggelse som er oppfattet eller
klassifisert som verneverdig. Artikkelen viser
at det finnes en sterk kulturarvsdiskurs
knyttet til vern i Kiruna, der serlig det
monumentale, materielle og estetiske loftes
frem. Eksemplet viser hva som kan skje med
diskurser om bruk og vern nér ulike interes-
ser kommer i konflikt. Gjennom byplanleg-
ging og byutvikling bekreftes og forsterkes
bestemte diskurser, med det til folge at gren-
ser trekkes mellom viktige og mindre signi-
fikante bygg. Hva som skal flyttes eller rives
pavirkes av dette, og former dermed stedets
historie for ettertiden.

Sjoholms artikkel viser ogsd hvordan
vern av industriarv byr pa rent praktiske
utfordringer. Volumet pa slike kulturminner
er ofte omfattende. Dette betyr at bevaring
raske blir kostbart, om de ikke tas i bruk pd
madter som kan sikre inntjening. At industri
ofte handler om omfattende og komplekse
vitksomheter, som i tillegg kan vere svert
ulike, betyr at bevaring s vel som formid-
ling krever spesialkunnskap. Slik kompe-
tanse kan fortsatt finnes blant akterer i
lokalsamfunnet, som tidligere ansatte. Men
4 gjore bruk av lokal kompetanse innenfor
rammene av fremvoksende opplevelsesako-
nomier og nye kulturarvsregimer, kan by pé&
komplikasjoner.

For mennesker og lokalsamfunn kan
industriens materielle strukturer bety mye.
For mange vekker disse sterke minner, ikke
minst blant tidligere industriansatte og deres
familier. Minner handler blant annet om
tilhorighet og identitet, noe som komplise-
rer sporsmal om sanering eller bevaring og
hvilken plass industrielle strukturer skal ha
nir samfunnet skal formes pd nytt. Slike
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sporsmél handler ogsd om interesser, makt
og politikk, og utspiller seg ikke bare pé
lokale arenaer. Industristeder kan eksempel-
vis ha betydelig symbolverdi og oppta en
sentral plass i kollektive minner og fortel-
linger om sterre forestilte fellesskap, som for
eksempel nasjonen, regionen eller klassen.
Nér avindustrialisering forvandler tunge
industrisentra til marginale utkantstrek, kan
feiring, bevaring, opprettholdelse og trans-
formasjon av gammel industri til under-
holdning raskt inng i nyliberale fortellinger
om steder, land eller gkonomier som har
«kommet videre». Industriarv kan med
andre ord ogsd vise til forhold som ligger
langt utenfor lokale omrader der restaure-
ring, bevaring og gjenbruk finner sted. Som
historiker og kulturviter Hans-Jakob
Agotnes (2007) viser i sin studie av indu-
stristedet Tyssedal kan industristeder bide
forstds som monument og som fortelling.
Mange prosesser settes i spill nér et norsk
industrisamfunn ser seg tilbake, blant annet
fordi industristeder ogsd kan utgjere sentrale
komponenter i fortellinger om nasjonen.
Dette gjelder i hoyeste grad ogsd Rjukan-
Notodden industriarv. Fortellingen om
Rjukans historiske utvikling er pakket inn i
et sprék som gir omridet betydning som
arnested for det moderne industrialiserte
Norge, et symbol pa selve fremtiden. Men
med avindustrialiseringens klimaks i 1968
ble fortellingen radikalt endret med innfe-
ringen av et nytt ord i det norske spriket:
Rjukansituasjonen — et uttrykk for det
motsatte: et sted uten fremtid (Birkeland
2014; 2018).

At kulturarv ekspanderer til stadig nye
omrader innebzrer at kulturarv kommer i
ulike former. Fremveksten av industriarv
kan sees i sammenheng med en generell
utvikling der det folkelige og hverdagslige
har fite tydeligere plass blant mer tradisjo-
nelle kulturminner. Dette forteller at ikke
alle variasjoner av kulturarv i dag oppfattes

som spesielt elitistiske eller udemokratiske
(se Alzén og Aronsson 2006). Som Steffen
Johannessen (Universitetet i Serast-Norge)
diskuterer i sin artikkel om Rjukan-
Notodden industriarv, blir industriarv ofte
assosiert med arbeiderhistorie, og fremstar
dermed lite elite-sentrert. Tvert imot loftes
industriarv frem som eksempel pd demokra-
tisering av et kulturarvsfelt som har feiret
borgerlige verdier og prioritert uttrykk for
ulike samfunnseliters tradisjon. Dette betyr
imidlertid ikke at samtidsakterers bruk,
fremstilling og forvaltning av industriarv
nodvendigvis formidles i trdd med arbeider-
nes onsker og interesser, eller at industriarv
ikke kan fungere ekskluderende overfor
andre samfunnsgrupper. Som Johannessen
papeker er det ikke gitt at industriarv forblir
arbeiderhistorie nir kulturarv skal demokra-
tiseres og formes som verdensarv. Artikkelen
viser hvordan innflytelse i kulturarvsfeltet,
og make til & forme fortid si vel som identi-
tet, ikke tilkommer kulturarvsregimer og
deres eksperter alene. For lokalbefolkningen
fungerer industriarv ogsd som rdmateriale
for strategisk identitetskonstruksjon, som
fremprovoseres og utspilles pA mange nye og
potente arenaer som verdensarvstatus til
stadighet genererer. Forholdet mellom
kulturarv og identifikasjon blir dermed
dynamisk, midlertidig og avhengig av poli-
tisk kontekst — et perspektiv som kaster
forvaltningens formaninger om demokratisk
kulturarv i nytt lys. Hva demokratisk indu-
striarv betyr synes & ha skiftet fra arbeidernes
rett til en fortid, til en fortid for alle der
arbeideren, som mange andre, er blitt inklu-
dert.

I en iver etter 4 reappropriere og politi-
sere kulturarvsfeltet har forskere kanskje i
for stor grad mistet det materielle av syne.
Nir kulturarvens materielle dimensjoner
kommer i bakgrunnen eller forsvinner, kan
det oppstd et gap i forstdelser mellom
kritiske forskere og akterer som arbeider
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med forvaltning, formidling og bevaring av
kulturarv. Med den autoriserte kulturarvdis-
kursen unnfanges ogsd en generalisert poli-
tisk motstander, som kritisk kulturarvsforsk-
ning skal gd etter i sommene (se Skrede og
Holleland 2018:86). A utfordre makten er
selvsagt grunnleggende innen kritisk forsk-
ning. Men dersom organisasjoner og spesia-
lister som arbeider med bevaring, forvalt-
ning og formidling av kulturarv, ukritisk
identifiseres som talsmenn for etablerte
diskurser og leveranderer av konservativ
ideologi, kan avstanden mellom forskning
og forvaltning raskt sementeres.

I sin artikkel diskuterer Torgeir Rinke
Bangstad (UiT — Norges arktiske universi-
tet) en forutsetning som har gjort seg gjel-
dende i kulturminneforvaltning og kultur-
arvsforskning. Skillet mellom en passiv
materiell fortid og en aktiv menneskelig
natid bygger pa et moderne dualistisk tanke-
gods, ideer om en passiv materiell verden
som representeres, gis mening og erindres av
tenkende subjekter. Med utgangspunkt i
nymaterialistisk teori og en gkologisk forsta-
else av minner viser Bangstad hvordan indu-
strinatur omkring de nedlagte kull- og stdl-
verkene i det tyske Ruhr-omridet avkrever
nye forstdelser av minner og medieformer. I
denne storindustriens brakkland inngir
planter, kjemiske giftstoffer og forfallende
materielle industristrukturer i et komplekst
samspill, der industriens fortid absorberes
og manifesteres i organismer og jordsmonn.
Industriarv blir slik sett noe uregjerlig og
uhindterbart, noe som vanskelig lar seg
avgrense eller redusere til natur eller kultur,
ettersom dets medier eksisterer, vegeterer og
endres kontinuerlig i mellomrommet
mellom det biologiske, materielle og
menneskeskapte. Og selv om det ikke utpe-
kes eller tilkjennegir seg som kulturminner
som sddan, fir det sosiale og politiske folger.

Artiklene som presenteres i dette tema-
nummeret viser at industriarv er et kom-

plekst felt som béde kan og ber studeres fra
ulike perspektiver. Forskjellige tilnzerminger
gir svar pd ulike sporsmél og utfordringer.
Om de empiriske eksemplene ogsd ma for-
stds 1 sin rette kontekst, synes det likevel
klart at mennesker som befatter seg med
industriarv kan ha mye 4 vinne pd kjenn-
skap til muligheter, utfordringer og forstdel-
ser som definerer andre industriarvomrader.
For 4 forstd kompleksiteten i feltet trengs et
mangfold av vinklinger. For i rommet
mellom industri og industriarv er mennes-
kers omgang med kulturarv mangfoldig, og
feltets materielle og biologiske komponenter
kan bide samvirke og virke tilbake uten
hensyn til nye samfunnsstrukturer eller vilje
til makt.

God lesing!

Inger Birkeland, Steffen F. Johannessen og
Ellen Schrumpf
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Aterbruk av det industriella
kulturarvet i kulturarvsindustrin
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Abstract

This paper aims to examine adaptive reuse of the industrial heritage in the Swedish coun-
tryside from the point of view of four different values within the heritage process: experien-
tial values, economic values, symbolic values, and values of human dignity. How do they
correlate with each other? Adaptive reuse of buildings as a strategy has had a great impact
on urban development. What about initiatives on the countryside? Can the urban success
criteria be easily transferred to rural areas?

The survey shows that initiatives largely derive from local driving forces — not from real
estate developers, as in urban areas. Prices of land are cheaper on the countryside. In return,
the businesses are often dependent on a certain basis for tenants and visitors who can cover
maintenance and operation. The municipality, public funding and EU-funds play an
important role as support. Often, the post-industrial building complexes adapted to new
functions are often used as a figurehead and a symbol for regional creativity, attractiveness
and place making in a similar way to larger cities. However, more than being economically
successful as cultural businesses, they may have a greater value for the countryside as «cultu-
ral gravity centres» for self-understanding and cultural significance for the local community,
not least for those people who previously had their workplace at these sites. The most cul-
turally, aesthetically and economically sustainable examples of rural reuse are those that
succeed in balancing these four values while establishing contact with the outside world.

Det har skett en kulturpolitisk frskjutning
i forhéllningssittet till kulturarv under de
senaste trettio aren, frin bevarande av natio-
nella monument till bruk av kulturarvet i
samtiden. Vissa fall, som exempelvis indu-
strisamhillets kulturarv, har gicc frin act
vara en ekonomisk och kulturell «belast-
ningy till att bli en tillging f6r skolundervis-
ning, tillvixt och regional utveckling. Det

bebyggda industriarvet utgér numera en
betydande kulturell infrastruktur for sivil
landsbygd som stad. Idag ses det industriella
kulturarvet som en sjilvklar resurs for
kulturliv, marknadsforing, platsutveckling
och kreativa industrier. Men mycket har
hint sedan 1970-talet d& avindustrialise-
ringen paborjades, si var befinner vi oss

idag?

Tidsskrift for kulturforskning. Volum 18, nr. 2 ¢ 2019
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Denna artikel behandlar det industriella
kulturarvet i kulturindustrin, specifike
dterbruket av industrianliggningar, utifrin
tvd problemstillningar. Den forsta handlar
om vilka virden som ir forbundna med
dterbruk (en. adaptive reuse) och om vilken
roll byggnaderna sjilva spelar for histo-
riebruk. Diskussionen illustreras av fyra
kortfattade svenska fallstudier i syfte att
belysa olika virdeperspektiv pd historiebruk,
vilka etnologen Birgitta Svensson (2005)
delar in i tvd kulturpolitiska spinningsfilt.
Enligt Svensson stills ofta materiella virden
mot moraliska virden: & ena sidan (1)
upplevelsevirde och (2) tillvixtvirde, som ir
centrala virden i den nya ekonomin, samt
(3) symbolvirde och (4) minniskovirde,
vilka ir knutna tll minnespolitik & den
andra. Hon stiller sig retoriskt dven frigan
om dessa virden ir forenliga. Min ambition
dr att belysa denna problemstillning i ljuset
av senare ars kulturpolitik. Ar denna tvisi-
diga konflikt konstruerad? Samspelar dessa
virden eller finns det en inneboende svérlost
konflikt mellan dem? I spiren av finansiella
neddragningar pd kulturarvsomridet, har
turismens marknadslogik tagit 6verhand?
Och omvint, ir autenticitet och historiska
virden mer oumbirliga for framgingsrike
kommersiellt bruk av industriarvet in vad
man forst kan tro?

Den andra problemstillningen handlar
om skillnaden mellan postindustriellt &ter-
bruk i landsbygdsomraden och den i stérre
stider, vilka vanligtvis brukar f& stor
uppmirksamhet. Aterbruk eller nybruk av
byggnader har haft stor betydelse for utveck-
lingen av urbana miljger. Urvalet av fallstu-
dier dr dirfor tinke att spegla initiativ utan-
for storstiderna. Pa vilket sitt skiljer sig
urbant 4terbruk frin det pd landsbygden? Ar
det majligt att dverfora urbana succékrite-
rier av dterbruk till landsbygden?

Per Stromberg

Studier av det industriella kulturarvet
Bruket av «industrisamhillets kulturarv»
eller «industriarvet» har belysts i ett flertal
skrifter sedan 1970-talet. Dess materiella
kultur kan ge oss viktiga insikter i det
forgdngnas skiftande sociala funktioner i
avindustrialiserade regioner. Att studera den
ekonomiska och sociokulturella omvand-
lingen av industrianliggningar hjilper oss
ocks3 att bittre forstd dess flerbottnade fore-
stillningsvirld och de praktiker som de
kulturella och politiska eliterna utévar i en
region.

Det svenska forskningsfiltet pd omradet
formades tidigt av Gunnar Silléns (1978)
och Marie Nissers (1979) skrifter om indu-
striminnen, men det 4r forst efter millennie-
skiftet som detta kulturarv har fitt en mer
nyanserad genomlysning (t.ex. Alzén och
Burell 2005; Jénsson och Svensson 2005;
Silvén och Isacson 1999; Isacson och Nisser
2012). Dessa antologier sammanfattar de
senaste decenniernas akademiska samtal och
utveckling pd omradet. I ett internationellt
sammanhang refereras det ofta till studier
sdsom Alfrey och Putnam (1992), Stratton
och Trinder (1997), och Edensor (2005) da
det industriella kulturarvet diskuteras.
Medan den tidigare litteraturen overlag
beskriver och definierar industriarvet, si
fokuserar den sentida litteraturen snarare pd
kulturarvsprocessen, maktperspektiv och
hur kulturarvet har kommit i bruk igen i
form av arbetslivsmuseer, besoksmal eller
lokaler for andra typer av produktion.

Kulturarvet 4r det vi minns eller vill
minnas 1 nutiden — eller det vi inte har
glomte, inte vill eller kan glomma. Dirfor
kan man se kulturarvet som en process dir
olika institutioner och personer aktivt viljer
ut minnen, traditioner och associationer ur
historien for att bruka dem i samtiden i
olika syften. Industrisambillets kulturarv
definieras som «sambandet mellan bland
annat den byggda miljén, traditioner och



levnadsskick, historiskt dokumenterade
hindelser och vittnesmal, foremal och
produktionsprocesser», medan industriary
syftar i snivare betydelse pd «materiella och
immateriella limningar direkt knutna il
den industriella produktionen, dvs. byggna-
der, féremal, transportleder, miljder och
bevarade handlingar i arkiven samt minni-
skors higkomster av arbetet i verkstider och
fabriker av vardagslivet p& industriorter»
(Isacson 2005:50).

Oavsett vilken definition man utgdr
ifrdn s har det existerat en slagsida inom
kulturarvsforskning mot det materiella
industriarvet for vilken byggnaderna av
naturliga skil utgdér de mest konkreta
limningarna. Industrihistoria handlar lika
mycket om det forna arbetslivet som bygg-
naderna sjilva, men det finns en tendens att
lata det materiella kulturarvet och dess indu-
stribyggnader bli historiebirande pa bekost-
nad av de aktiviteter som en ging dgde rum
i dessa lokaler (Isacson 2005). Industri-
byggnader uppmirksammas ofta for sina
«skalegenskaper». Dessa ir en forutsittning
for kreative aterbruk, vilket den foljande
diskussionen kommer att réra sig kring.

Denna flerfallstudie har tydliga kompa-
rativa drag (Johansson 2000) med en
presentation av fyra exempel pa aterbruk av
industribyggnader pa landsbygden: design-
hotellet Fabrik Furillen pd Gotland, destille-
riet High Coast Distillery i Adalen, konsert-
scenen Dalhalla 1 Dalarna, samt «inlevelse-
museet» Verker i Bergslagen. Det empiriska
materialet bygger pd savil primirt (inter-
vjuer; observationer pa plats) som sekundirt
(litceraturkillor; policydokument och pro-
gramforklaringar; utredningar; invente-
ringar; hemsidor och artiklar pd Internet)
killmaterial, vars méngfald gagnar en trian-
gulering av materialet. Urvalet har styrts av
insikten att fallen férmodas vara nycklar till
djupare forstdelse, i synnerhet fall dir det
finns ett genomarbetat uppligg eller

koncept, dir storre investeringar ir gjorda,
samt fall som har varit i medialt blickfing
under de senaste tvi decennierna. Fall-
studierna fyller en instrumentell funktion
(det vill siga att exemplen i viss man ir
utbytbara) i syfte att belysa de inledningsvis
omnimnda virdeperspektiven. Aven om det
i retoriskt syfte har lagts tonvikt pa ez viirde-
perspektiv for varje exempel i presentatio-
nen, s 4r det klart att sociala, kulturella och
ekonomiska perspektiv pd kulturarvet har
samtidig betydelse men i varierande grad.

Det idr framfor allt det sociokulturellt
betydelsebirande som ir i blickfinget for
denna studie, med andra ord hur det
bebyggda industriella kulturarvet ges
mening for kollektiva identiteter, platsut-
veckling och varumirkesbyggande. Under-
sokningens ansatser gor den till en studie
inom omridet culture studies med kultur-
analys som metod. Hir sitts sdvil institutio-
nella som individuella utsagor och hand-
lingar, samt bebyggelsemiljons materialitet
och spatialitet, in i en socialkonstruktivistisk
kontext dir forestillningar och identiteter
kommuniceras och bearbetas i socialt hand-
lande (Ehn och Léfgren 2001:9). Aterbruk
behandlas hir som ett kulturhistoriskt feno-
men som samtidigt kommer i uttryck i form
av livsstilskonsumtion och visuell kultur, i
savil artefakter som den kulturellt betingade
blicken (jfr. visual culture studies). Av den
anledningen i4r observationer pd plats en
fundamental del av metoden for att forstd
den post-industriella estetiken.

Studien rér sig dven inom omradet
kritiska kulturarvsstudier i vilken Laurajane
Smith (2006) ir en framtridande represen-
tant. Hennes diskursanalytiska begrepp
«authorized heritage discourse» passar i hog
grad in i sammanhanget da vart och ett av
de fyra virdeperspektiven kan sigas vara
noder runt om vilka diskussionerna férs om
kulturarvets mening och funktion for samti-
den. Att problematisera dessa perspektiv i

Aterbruk av det industriella kulturarvet pa landsbygden
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praxis och deras inbordes relation ir dirfor
av hogsta vike f6r en kritisk kulturarvsstudie
med madlet att uppritchdlla diskussionen
kring bruket av det industriella kulturarvet i
kulturarvsindustrin.

Det industriella kulturarvet i kulturarvs-
industrin

Som en teoretisk upptake till flerfallscudien
dr det pd sin plats att ge en kulturhistorisk
bakgrund till de virdeperspektiv som inled-
ningsvis omnidmns och som ocksd kommer
till uttryck i aterbruk av det industriella
kulturarvet. De stir i relation till varandra
och forenar fallstudierna i1 det avseendet att
de dr sprungna ur samma strukturella
omvandlingar, anvinds for platsutveckling
och som Killor for kreativitet, samt manife-
sterar sig i postindustriell estetik och livs-
stilskonsumtion.

I min mening kan de fyra virdeperspek-
tiv som Svensson pekar pa till syvende och
sist hirledas till spinningsfiltet mellan
kultur och ekonomi, som f6rvisso alltid har
haft en tit koppling men som i nigon mén
har fatc ett alle titare samband, alternativt
allt hogre intensitet, i «den nya ekonominy
(se Lofgren 2001; 2005). Detta giller i allra
hogsta grad dven synen pd kulturarvet som
under 1990-talet omformulerade maélsitt-
ningen till att «bevara och bruka kulturar-
vet» i motsats till 1970-talets kulturpolitiska
mél att «bevara och levandegora dldre tiders
historia». Enligt det nya synsittet skall
kultur och kulturarv aktivt brukas som en
resurs for olika indamil 1 samtiden
(Grundberg 2004). Enligt Peter Aronsson
(2004; 2005) utgar dagens bevarandestrate-
gier i hdg utstrickning frin ett normativt
perspektiv. Kulturarvet har fitt en allt tydli-
gare instrumentell funktion och anses vara
en allt viktigare strategisk, pedagogisk och
kommersiell utvecklingsresurs, en révara for
bland annat destinationsutveckling. Detta
ska ses mot bakgrunden av en vixande till-

Per Stromberg

tro till kulturarvet som motor fér regional
utveckling. Kultur fir allt som oftast ett
positivt virde om den uttrycks i termer av
«utvecklingy, och kulturarv en positiv klang
om det kan generera attraktivitet, turism
och aktivitet, vilket alla fyra fallstudier pekar
pa.

Begreppet «kulturarvsindustri» (en. herit-
age industry) ir pd sitt och vis en funktion
av rorelsen i riktning mot historiebruk. Det
introducerades i det akademiska samtalet
redan pad 1980-talet genom foretridesvis
Robert Hewisons civilisationskritiska bok
The Heritage Industry (1987) dir han kriti-
serar kulturarvets forflackning pd grund av
dess museifiering och nostalgiska framstill-
ningar (Smith 2007). Idag anvinds begrep-
pet frimst da kulturarvet ses i sammanhang
med turism. Vad det industriella kulturarvet
betriffar, handlar det frimst om hur kultur-
historiska arbetslivsmuseer och industrimil-
joer har blivit attraktioner inom turistindu-
strin vars kinnetecken ir standardisering
och kommersialisering.

Kulturarvsindustrin anknyter dven till en
dldre civilisationskritisk diskussion om
kulturens kommersialisering som foretrides-
vis initierades av Adorno och Horkheimer
(1944). Samtidigt har suffixet «industri» i
olika varianter fitt en positiv klang utanfor
det akademiska samtalet i frimst anglosax-
iska och nordiska linder efter lanseringen av
Joseph Pine och James Gilmores bok 7%e
Experience Economy (1999) och som i Sverige
foranledde nationella satsningar pa upplevel-
seindustrin genom KK-stiftelsens forsorg.
00-talet var det artiondet d kultur forlostes
och vilsignades som niring med upplevelser
som ledord och slutproduke. I kélvattnet av
IT-krisen 2001, fyllde upplevelseindustri och
design tomrummet efter IT-teknologin och
dess funktion som framtidsbild (Stromberg
2007).

Det industriella kulturarvet i kulturarvs-
industrin handlar inte bara om historisk och



antikvarisk minnespolitik i spdren av avin-
dustrialisering. Det ror sig ocksd om hur en
industri har avlést en annan i termer av
«kreativ forstorelse» (en. creative destruc-
tion) for att anknyta till Schumpeters
(1908) nationalekonomiska teori om de
forindringsprocesser som atfoljer essentiella
ekonomiska eller teknologiska landvin-
ningar.

Redan 1995 identifierade Svensson och
Adolfsson tre grundmotiv vilka ofta ir
knutna till strivan efter att utveckla «de
kreativa niringarna», dvs. yrken och aktivi-
teter med konstnirligt eller kreativt
skapande i centrum: (1) identitetsarbete/
socialt kapital; (2) niringsliv/sysselsittning,
samt (3) attraktivitet/befolkning och fore-
tag. Enligt Hans Mommaas (2004) 4r ambi-
tionen att finna nya bruk fér gamla byggna-
der och &vergivna platser som en central
strategi for utveckling av kreativa kluster vid
sidan av att stimulera ett mer entreprendri-
ellt narmande till konst och kultur, samt att
forstirka platsers identitet, attraktionskraft
och marknadsposition. Tanken 4r vanligtvis
att nedlagda fabriker och industrianligg-
ningar ska erbjuda nya kreativa rum &t
kulturniringarna. For att signalera kopp-
lingen mellan de forna industriella aktivite-
terna pd platsen, ateranvinds inte bara bygg-
nadskroppen utan idven dess benimning.
Fabriken/verket/verkstaden/etc. blir epitet
for nya verksamheter (t.ex. Dieselverkstaden
och Firgfabriken i Stockholm eller Kultur-
fabriken i Skévde och Mjillom).

Namnen ir ocksd ett verktyg for att
kommunicera nyskapande och kreativitet.
De ir tydliga markeringar som ska inge asso-
ciationer till industriell produktion och
distribution, sdsom smiltdeglar for konst
och kultur. Ménga av dessa blir materialise-
rade visioner och symboler for fornyelse
under tider av strukturella samhillsférind-
ringar och utpriglad livsstilskonsumtion.
Hir tenderar landsbygden imitera upp-

mirksammade projekt i urbana omriden
och praktiker som hirrér frin subkulturer
utanfor den kreativa industrins definierade
verksamhetsomrdden. 7he Factory, Andy
Warhols visionira konstnirsstudio var
under 1960-talet ett slags tillkinnagivande
for den alltigenom pigdende gentrifierings-
processen av Manhattan. Som Sharon
Zukin (1982) konstaterat ir det just bohe-
mer och konstnirer som Warhol som ir
forst pd plats att ta i bruk nedlagda fabriks-
lokaler och uttjinta industribyggnader, tack
vare de laga hyrorna (en. «the rent gap») och
stora ljusinsldpp som limpar sig bra for sivil
utstillningar som konstproduktion. Warhol
var tidigt ute med att linka samman konst
och reproduktionsteknologi, det som Walter
Benjamin (1935) forfikear i sin skrift 7he
Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction. Industriell reproduktion av
konst — bade vad giller innehall och tillverk-
ning — har férindrat de sitt som vi betraktar
konst och konstnirlig originalitet, men
ocksd hur vi ser pd vardagliga foremal och
industriella miljder med estetisk blick.

Aterbruk som postindustriell estetik

Warhols kreativa forhillningssitt bygger i
hég grad pd en postmodernistisk tendens
inom konsten att omdefiniera artefakter, att
lana uttryck och férindra betydelsen hos
kulturella produkter, slogans, bilder och
modeelement och placera in dem i ett nytt
kulturellt sammanhang, s kallad appropri-
ering. 7o appropriate (en.) ir att ligga beslag
pd nigot. Kulturell «appropriering» kan
likasd vara ett effektivt sdtc att uttrycka ett
stillningstagande som avviker frin en domi-
nerande ideologi. Appropriering ir dirfor
central for konstnirernas kritik av samtiden
och ett sitt att formulera visioner for en
alternativ framtid (Sturken och Cartwright
2001). Idag 4r appropriering en vil etable-
rad konstnirlig praxis som appliceras pd
stindigt nya anvindningsomrdden (Evans
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2009; Schneider 2006). De sitt pd vilka
byggnader och utrymmen byggs om och fir
nya funktioner idag ir analoga med det
modernistiska avantgardets konstnirliga
praktiker inom kategori «readymades» eller
«found objects». Readymades ir anspriks-
l6sa och vardagliga fabrikstillverkade fore-
mél som konstniren viljer ut, modifierar
och stiller ut som konst, som exempelvis
virldens forsta readymade, Marcel Du-
champs utstillda pissoar frén 1914 (Evans
2009).

Viart omvirderade forhallningssite till
gamla industribyggnader bir spar av detta
konstbegrepp, dvs. hur vi ser estetisk poten-
tial i masstillverkade vardagliga foremél och
skrip vilket dven giller uttjinta industrimil-
joer. 1 6verford betydelse kan «readymade
space» alternativt «found space» fungera
som en teoretisk metafor eller fond for att
beskriva och analysera dterbruk. Readymade
spaces ir sprungna ur massproduktion och
bir samma attribut av serialitet, prefabrice-
ring och standardisering som i Duchamps
konstart. De idr bdde massproducerade rum
(utifran prefabricerade element och standar-
diserade ritningar) och byggnader dir mass-
produktion gt rum (Strémberg 2013).

Man kan dven betrakta dterbruk i skenet
av marxistisk virdeteori. Det finns en prag-
matisk sida av en produkt som ger den dess
mest elementira virde, ett «bruksvirde»,
som Karl Marx uttrycker det (se Harvey
2010). P4 liknande sitt kan man tala om ett
«dterbruksvirde», dir en Ateranvind
produkt precis som en nytillverkad sidan
tillgodoser vissa fundamentala behov. Detta
dterbruksvirde omfattar ocksd sociokultu-
rella aspekter i form av symboliskt kapital
(byggnaden som tecken) som likaledes kan
omvandlas till ekonomisk forgjinst (det
Marx kallar f6r vixelvirde). Detta blir sirde-
les tydligt i storre stider dir kapitalet tende-
rar att overge platser bara for att dtervinda
senare nir de dr helt nedslitna, di den
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marginella fSrtjinsten av dterinvesteringar
blivit stdrre 4n avkastningen pd annat hall.
Med andra ord, fastighetsbranschen profite-
rar pd omrdden som har blivit subkulturellt
uppgraderade. Inte sillan ir konstnirer och
bohemer (en. first gentrifiers) de forsta att
overta overgivna eller nedgingna omraden
och industrilokaler, varpd andra mer kapital-
starka krafter foljer efter (Zukin 1982).
Detta giller i huvudsak for urbana miljser,
men hur ser det ut p& landsbygden?

Svante Beckman (2005) ser tvi ytterlig-
heter i «preserverande» bruk av det be-
byggda industriarvet. Den ena ytterligheten
finner vi som ovan beskrivet i urbana
miljoer dir hoga fastighetsvirden och starka
intressenter gor bevarande av industrian-
liggningar problematiska om de inte kan
fyllas med ett innehdll med eckonomisk
birkraft. Ofta méste produktionsapparaten
och historisk kontext verges till forman for
estetiska uppgraderingar av miljén dir man
i vissa fall liter mindre maskinparker vara
kvar som attribut som kan signalera en tidi-
gare historia och besjila den alternativa
anvindningen av historiska byggnadskom-
plex.

Den andra ytterligheten menar Beckman
ir betecknande for avfolkningsbygder, i
ruinerna av den traditionella europeiska till-
verkningsindustrin som sedermera har utlo-
kaliserats till liglonelinder. En del av det
enorma byggnadsbestdndet kan i vissa fall
inlemmas i den museala besoksniringen
dven om de ekonomiska férutsittningarna
ofta dr utmanande. Stora, lingsiktiga och
vixande underhillskostnader samt hog
konkurrens om besokare gor att minga
arbetslivs- och industrimuseer har stora
utmaningar framfor sig. Aven hir ligger
l6sningen att hitta nya anvindningsomra-
den for industribyggnaderna. Fordelen ir de
laga fastighetspriserna, vilka méjliggér nya
initiativ. Mdnga anlidggningar ligger ocksi i
naturskéna omraden, ibland sjé-nira lige,



vilket 4r ett virde i sig. Nackdelen ir att
overgivna industrianliggningar pa landsbyg-
den i4r forhallandevis omfattande, t.ex.
massafabriker, gruvor, jirnbruk och sigverk,
vilket begrinsar aterbrukets méjligheter och
anvindningsomraden. Hir dr det i stillet
mindre anliggningar som kan komma pé
tal.

I detta sammanhang ir det av sirskilt
intresse for analyserna huruvida kulturella
virden kan konverteras frin symboliske till
ekonomiskt kapital och vice versa, inom en
overgripande «kulturell ekonomi», som
enligt Paul du Gay och Michael Pryke
(2002) implicerar kulturell preferens, smak
och gemensamma &vertygelser och dess
inverkan pé ekonomiska resultat. Etnologen
Robert Willim (2008) har skildrat &terupp-
tickten av industrisamhillet och popularise-
ringen av det, frin Bernd och Hilla Bechers
fotografiska skildringar av industrimiljer
till dterbruket av dem. Det vilar ofta en aura
kring &vergivna miljoer, som i likhet med
1700-talets ruinestetik appellerar till melan-
koliska kinslor och nostalgi. Willim har
fingat dessa emotionaliserings- och estetise-
ringsprocesser med formuleringen «indus-
trial cool». Det centrala i hans begrepp ir
den distansering som det innebir att annek-
tera 6vergivna industrimiljer som ur-
sprungligen var bdde farliga och ohilso-
samma. Forutsittningen ir ett slags «kultu-
rell sortering» — en representationens politik
— dir negativa konnotationer av industriell
verksamhet ersitts med forskonade sidana.
Distanseringen innefattar ocksa ett reflexivt
och kreativt forhallningssitt till de utméonst-
rade industrilokalerna, hur man kan stépa
om dem med nya funktioner. Denna distan-
sering dr framtridande i den forsta fallstu-
dien vars huvudsakliga betydenhet ir dess
upplevelsevirde.

Upplevelsevirde: Fran kalkbrott till
designhotell

Den forsta fallstudien avhandlar Fabriken
Furillen som bestdr av en samling utrange-
rade verkstadslokaler i anknytning till ett
nedlagt kalkbrott lings gotlindska ostkusten
som idag inrymmer ett minimalistiskt
designhotell med asketisk modernism som
estetisk forebild. Den gamla travershallen,
verkstaden och spolhallen inrymmer idag
lobby, bar, bageri, matsal, samt konferens-
och hotellrum.

Fram till 1970-talet bedrevs kalkstensin-
dustri pa Furillen parallellt som det under
ling tid var militirt skyddsomréde. I slutet
av 1990-talet upptickte fotografen Johan
Hellstrom att platsen passade bra som
scenografi for fotografering. On kunde
erbjuda allt frin industriell storstadskuliss
till tundra, urskog och sandstrand. Sam-
tidigt blev det gamla stenbrottet och verk-
stadsbyggnaden till salu varpd Hellstroms
familjeforetag kopte omrddet av cement-
foretaget Cementa AB och Forsvaret. De
anpassade successivt byggnadskomplexet till
hotellverksamhet och kunde dirigenom
erbjuda husrum &t gistande fotografer.

Entreprenéren for Fabriken Furillen har
pa olika sitt knutit en rad formgivare och
designvarumirken till projektet. Hotell-
konceptets tema — skandinavisk design — har
styrt urvalet av mdobler och teknisk appara-
tur. Resultatet ir ett omfattande konglome-
rat av exklusiva designprodukter och varu-
mirken. Affirsidén har i grova drag gétt ut
pd att lata Fabriken Furillen fungera som
visningslokal f6r designprodukter mot
ekonomiska gentjinster och byteshandel
med sina samarbetspartners.! Hir dr det
oplanerade mdotet mellan produkt och
konsument av stor vikt for trovirdigheten
da produkterna figurerar tillsammans i en
iscensatt miljo. Vid samarbete mellan varu-

1. Personlig kommunikation med Johan Hellstrom 2005-08-16. Se dven Stromberg 2007.
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Reklambild fran Fabriken
Furillen. Hir gapar fort-
Jarande vissa av betongbygg-
naderna tomma. Inne i den
gamla verkstadslokalen
hiinger exklusiva
Steltonlampor av formgiva-
ren Erik Magnussen i
traverskranarnas krokar.
Designad minimalism
sammansmiilter med fossilen
[frdn den industriella epoken
i en kulturell alkemi som
blandar det higa med det
ldga, det exklusiva med det
prosaiskt industriella. Lika
mycket som det handlar om
ruinestetik, ror det sig om
aterupptiickten av en
modernistisk maskinestetik.
Foto: Johan Hellstrom,
2005.
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mirkesprodukter och virdmilj spelar ocksd
samstimmigheten dem emellan en betydel-
sefull roll for trovirdigheten, att foretagen
och deras produkter har en liknande framto-
ning och estetisk nimbus.

Det postindustriella uttrycket i kombina-
tion med alla designféremdl i en naturskon
omgivning gor upplevelsevirdet till det mest
essentiella vid denna typ av A4terbruk.
Samtidigt var det hir pa Furillen som sektion
33 av Svenska Grof- och fabriksarbetaref6r-
bundet grundades som en reaktion mot
nidrmast livegenskapsliknande arbetsvillkor.
Foretaget forbjod facklig organisering och
krivde arbetsdagar pa tio timmar med obliga-
torisk overtid vid utlastning, samt att gifta
arbetares hustrur skulle stida i arbetarbosti-
derna och arbeta i jordbruket. De hirda villko-
ren ledde s& sméningom till konflikt, massav-
skedanden och strejkbryteri (Johansson 2013).

Idag trampar foretagsledare och medie-
personligheter runt i samma kalkdamm med
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vitt skilda upplevelser 4n de som fabriksar-
betarna en ging erfor, vilket gor industri-
minnet till en oundviklig paradox nir
upplevelsevirde kontrasteras mot minnisko-
virde i ett historiskt perspektiv. Visserligen
menar entreprendren att industriminnet ska
vara levande och visuellt synligt, men det
blir ocksd en typ av postindustriell kuliss
med madlet att besjila miljon genom dess
bakgrundshistoria:

Tanken har hela tiden varit att man ska
kinna historiens vingslag. Man ska veta
att det 4r en gammal verkstadslokal med
vidhingande kantin man ir i. Alla rum
nds utifrin genom de gamla garagepor-
tarna. Traverser och kedjor hinger som
de alltid har gjort i taket. Med hjilp av
dessa byter man idag frin frukostlounge
till konferensverksamhet for att pa kvil-
len lyfta fram en bar (Brulin och
Emriksson 2005:90).

En kritiker skulle méjligen se detta som en
forflackning av kulturarv och industri-
minne. A andra sidan finns det andra platser
eller andra sammanhang som kan omhin-
derta industrihistorien pd mer ingdende siitt.
Man kan kanske inte begira av entreprens-
ren att vara kunskapsformedlare. Samtidigt
tenderar industriminnen som anpassats till
nya funktioner inom upplevelseindustrin att
dunsta bort. Det gir oavsett att konstatera
att entreprendrsparet lyckats konvertera
upplevelsevirde rtillika ett estetiske Acer-
bruksvirde i form av kulturellt kapital «ill
ekonomisk fortjanst. Hundratals mode-,
musik- och reklamfotograferingar har igt
rum pé 6n de senaste femton dren. Familje-
foretaget har kunnat locka nya investerare
till platsen och expandera med nya projekt
sedan starten.

Fabriken Furillen kan ocksd betraktas
utifrdn ett landsbygdsperspektiv. I boken
Design for et nytt arbetsliv: Gotland i



omvandling (2005) lyfts Fabriken Furillen
fram som ett gott exempel pa lokala nirings-
idkare som forsoker terskapa arbetstillfillen
efter de nedliggningar och omstrukture-
ringar som drabbat Gotland pd senare ar.
Forfattaren Goran Brulin menar att det
«duchampska synvindor» (med
hinvisning till Duchamps readymades) for

krivs

att initiera utvecklingskraft och ingjuta
sjilvfortroende hos invdnarna i regionen.
Han drar paralleller till Ruhr-omridets
kulturarv och framvixten av Skagen som
turistmdl via malarkonsten. P4 samma sitt
kan det foérodda industrilandskapet pd
Gotland gi samma gynnsamma framtid till
motes, menar Brulin. Platser med tydliga
identiteter ir kapabla till att skapa méotes-
platser som lockar till sig turister, arbetskraft
och entreprenérer utifrin. Brulin pliderar
for en gotlindsk gnosjdanda* med design,
estetik, upplevelser och bildning som krea-
tiva hivstinger. Han talar medvetet om plat-
sens betydelse och om tilltron till det egna

skapandet som avgorande drivkrafter for

lokal utveckling (Brulin och Emriksson
2005).

Men entreprendrerna har inte alltid haft
medgéng. S&vil grannar som myndigheter
har haft skilda uppfattningar om nya
projekt pa on (Lindekvist 2010). Samtidigt
kan man friga sig vems upplevelser i upple-
velseindustrin det handlar om:

F6rr kom naturilskande minniskor hit,
nu har vi istillet fitcc en nyrik stock-
holmspublik i kostym som kommer ut
och tittar pad spektaklet, siger Bo Lund-
gren som tycker att Furillen ir pd vig att
bli ett nytt Liding. Furillen har varit en
magisk plats, men nu kommer stockhol-
mare hit i flotta bilar och skiter i att det
ir 50-vigar och cyklister pi 6n (Akesson
2013).

Fabriken Furillen inrymmer siledes ett klas-
siskt stad-och-land-perspektiv som vi kan
finna i andra typer av kompensationsmiljer
i turismhistorien. P4 samma sitt som vi kan

2. Gnosjd kommun i Sverige ir kind for sin foretagsamhet.
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Fabriken Furillen — en

"Duchampsk synviinda” och
“readymade space”. Foto: Per

Strimberg, 2005.
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stilla oss frigan vem kulturarvet tillhér, kan
vi ocksd reflektera ver vems upplevelser i
upplevelseindustrin det handlar om. Hur
handskas man med grannar som inte dnskar
den kreativa klassen inpd knutarna, alterna-
tivt ser sin smutsiga arbetsplats forvandlas
till lyxrenoverade tillflykesorter for storstads-
bor? P4 vilket sitt forankras nya bruk av
forna fabriksanliggningar hos lokalbefolk-
ningen pd ett sitt som ir inkluderande?
Johan Hellstréms erfarenhet talar om vikten
av att involvera ortsbefolkningen och
«arbeta med och inte emot byrakrater och
politiker» for att kunna driva utvecklings-
projekt langsiktigt (Lindekvist 2010:199).

Upplevelseindustrins  kirna dr dess
upplevelsevirden, vilka ir dite forknippade
med tillvixt i detta sammanhang. Vid
postindustriellt dterbruk finns en glidande
skala frin pragmatiska till estetiska funktio-
ner dir upplevelsevirde ingdr som kompo-
nent. Ibland ir upplevelsevirdet sekundirt
men 4nd3 av stor vike, vilket nista fallstudie
visar.

Tillvixtvirde: Fran kraftstation till
whiskyproduktion

Kraftstationen till det gamla nedlagda
sagverket Marieberg i Visternorrland
inrymmer numera ett whiskeydestilleri som
sedan starten 2009 har lyckats etablera sig
internationellt. Innan det gamla kraftverket
konverterades till destilleri fungerade det
under ndgra &r som konsthall vilken pa si vis
banade vig for den nuvarande verksamhe-
ten.

Adalen ir ett omride rikt pa industrihis-
toria fran den epok di Angermanilven var
huvudled for regionens skogsindustri och
plats for foridling av trivaror. Hir finns
fortfarande sdgverk och massafabriker i
drift, medan timmerflottning och tillhs-
rande sorteringsverk lades ned under 1980-
talet. Industriminnet och arbetarrérelsens
historia i Adalen ir i allra hogsta grad
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levande, inte minst pa grund av den histo-
riska strejkkonflikt som dgde rum i Lunde ar
1931 di milicir sattes in mot strejkande
arbetare. Denna hindelse dir sex arbetare
miste livet 4r en del av ett nationellt trauma
vars eftermile spelar stor roll for det kollek-
tiva minnet i bygden.

Industrihistoriens starka nirvaro i
Adalen foranledde ocksd det storsta kuleur-
politiska initiativet som har genomférts pd
kulturmiljoomradet i linet. Projektet /ndu-
strisambiillets kulturary genomfordes i tvd
omgéngar mellan 2000-2005 (forkortat
ISKA 1 och 2) med hjilp av medel frin
EU:s strukturfonder. Satsningen var vird
172 miljoner kronor varav EU, privat finan-
siering, samt landstinget och kommunerna i
Visternorrland bidrog med vardera en tred-
jedel dll finansieringen. Landstinget var
dgare till ramprogrammet vars syfte var att
lyfta fram lokala projekt med industrihisto-
risk anknytning, samt i 6vrigt skapa jobb,
foretag och engagemang bland lokalbefolk-
ningen (ISKA lyfte Holm 2005).

Mellan de tva delprojekten justerades
programbeskrivningen i viss méin till att
ocksd innefatta tillvixt och sysselsittning.
Kopplingen mellan kulturmiljé och tillvixt
gjorde landstinget redan i det existerande
kulturmiljovérdsprogrammet Utsikr mot
Sframtiden (1998) for Visternorrland och
kom dirigenom att som forsta lin i landet
att inkludera kulturmiljvard som en kataly-
sator for regional tillvixt. Niringslivs-
relevansen lyftes siledes fram i en senare del
av ramprogrammet vilket programutvirde-
ringen menar fick sivil direkta som indi-
rekta effekter for linets foretag (Industri-
samhillets kulturarv i Visternorrland
2006). Men hur dessa satsningar skulle fa
langsiktiga effekter diskuteras inte nimnvirt
i rapporten.

Som en konsekvens av de tvi ISKA-
projekten inrittades s kallade kulturreser-
vat. Ett av manga sigverk vid dlvmynningen



var Mariebergs Angsﬁgverk i Bjirtrd, vilket
utsdgs till linets forsta kulturreservar i april
2004. Reservatet inkluderar bide bostads-
lingor och industribyggnader sisom den
vedeldade kraftstationen frin 1912 som en
ging genererade elektricitet till sorterings-
verket intill. I Marieberg tillverkade man
ursprungligen 18d-dmnen f6r export till
bland annat Storbritannien, vars verksamhet
fick ge namn dll sdvil Box krafiverk som
destilleriets tidigare varumirke Box Whiskey
destilleri. S& sminingom blev vedeldningen
olénsam och kraftverket byggdes om till
stillverk vilket tjinstgjorde som sidant i
knappt 40 &r innan det limnades att forfalla
(Kulturreservatet Mariebergs sigverkssam-
hille 2019). I bérjan av 1990-talet ville
Kramfors kommun riva det gamla kraftver-
ket. Det riddades av konstniren Mats de
Wahl som forvirvade fastigheten och dess
omgivningar i syfte att skapa en ateljé och
kulturpark. Ar 1994 invigdes Box Kraftverk

som konsthall och kulturscen och tjinst-

gjorde under flera dr som nav it det lokala
kulturlivet i nedre Adalen (Ostholm 2016).

Under en whiskeyresa till Skottland fore-
slog brodern Per de Wahl for Mats att de
skulle satsa pd att bygga om det gamla kraft-
verket till ett whiskydestilleri. Ar 2007 grun-
dades Box Destilleri efter att broderna
lyckats sikerstilla nodvindigt kapital och
kompetens varpd man tre ar senare kunde
destillera de forsta dropparna. Satsningen
ronte stor uppmirksamhet och uppskatt-
ning som ett av virldens nordligaste whisky-
destillerier. Sedan 2014 ingér produkten i
Systembolagets fasta sortiment vilket fir ses
som en stor framging for foretaget. Idag har
produktionsanliggningen en kapacitet pé
300 000 liter ren alkohol arligen. I samband
med f6retagets whiskyfestival &r 2018 bytte
Box Destilleri varumirke till High Coast
Whisky for att dnnu tydligare koppla varu-
miirket till regionen — det nirliggande turist-
omradet Hoga kusten — samt for att undvika
sammanblandningar med andra aktorer
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High Coast Whisky-destille-
riet i Adalen med den for

[foretaget ikoniska Box kraft-

verksbyggnaden i bakgrun-
den. Foto: High Coast
Whisky, 2019.
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(High Coast Destillery 2018). Sedan starten
har ett besokscenter tillkommit samt en
storre lagerlokal. Sjilva destilleringen sker
fortfarande i den gamla byggnaden runt
vilken varumirket och produktionen kret-
sar.

Terroir (fr.) dr essentiellt for framstillning
och marknadsf6ring av whiskey, dvs. det som
uttrycker olika karakteristiska kvaliteter kring
en specifik plats sésom geografi, geologi och
klimat och hur de interagerar vid framstill-
ning av whiskey. I begreppet ingdr iven
kultur och traditioner. Enligt varumirkesan-
svarig Hasse Nilsson ir den geografiska plat-
sen helt avgérande for produktens kvalitet,
inte minst tack vare de stora temperaturvaria-
tionerna i byggnaden under olika tider pé
jret, men ocksi tack vare Angermanilvens
kalla kylvatten som ger renare alkohol.
Platsen, byggnaden och historiken bakom ir
en del av en generell historia som ingdr i fore-
tagets varumirkesberittelse, men man fister
ingen stérre uppmirksamhet vid att byggna-
den ir industriminne. Historieberittandet i
marknadskommunikationen konstaterar bara
detta. Destilleriet «skulle lika girna kunna ha
legat i en bilverkstad», menar Nilsson som
hellre lyfter fram de pragmatiska forutsitt-
ningarna som centrala for teranvindningen
av byggnaden.’

I detta fall 4r inte upplevelsen av indu-
strimiljon central for verksamheten. Hir 4r
det i stillet ett pragmatiskt aterbruksvirde
som varit riktningsgivande. Agarna lade
emellertid ned viss kraft pd act dcerskapa
interidren och dess atmosfir frin 1910-talet
i samband med att man konverterade bygg-
naden till destilleri. Och dven om industri-
byggnaden har en underordnad betydelse 4r
det dock det gamla kraftverket som bildar
emblem i foretagets logotyp. A ena sidan
betraktar whiskeyforetaget kraftverket som
en profan industribyggnad som fyllts med

nytt innehdll. Samtidigt spelar byggnaden
en ikonisk roll i varumirkesarbetet 4 den
andra.

Det 4r ocks3 virt att notera att tiden som
kulturscen under konstniren Mats de Vahls
regi bildar en brygga mellan den tidigare
industriepoken och den nya. Som tidigare
nimndes utgdr ofta konst- och kulturaktivi-
teter ett intermezzo innan aktdrer 3terinve-
sterar i dem. Min slutsats 4r att gentrifiering
industrimiljoer av (en.) first gentrifyers

HIGH
COAST

SINGLE MALT WHISKY

Industribygenaden dr central for varumdrkes-
byggandet, hir synlig i logotypen for High Coast
Whisky. Foto: High Coast Whisky.

(bohemer, konstndrer och kreativa unga)
ingalunda #r ett uteslutande urbant feno-
men, utan existerar dven pd landsbygd.
Omfattningen av dessa processer i jimfo-
relse mellan stad och landsbygd kriver dock
en egen studie.

Att verksamheten inte bara inriktar sig pa
produktionsapparaten blir tydligt d4 man
invigde en besoksbyggnad 2014 och bérjade
arrangera en arlig whiskeyfestival i Marieberg.
P34 s3 sitt har man ocksa lagt tillritta for att lta
anldggningen bli en turistattraktion. Det star-

3. Personlig kommunikation med Hasse Nilsson, varumirkesansvarig f6r High Coast Destillery, 2019-02-14.
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kaste varumirket inom turism i Vister-
norrland tillika listat som UNESCO-virldsarv
dr kustomrddet Hoga kusten. Namnbytet till
High Coast Destillery dr symptomatiskt for att
man héller en viss distans till industriepoken.
Bytet innebir en geografisk rokad frin Adalen
ut mot kustlinjen. Man hikear sig alltsd pa ett
mer turistbetonat och i viss man mer vilkint
geografiskt omrade. Terroir 4r viktigt for whis-
key, men det dr ocksd uppenbart att det ir
geografiske tinjbart.

Symbolvirde: Fran kalkbrott till utom-
husscen

Upplevelse- och tillvixtvirden i dessa tvd
exempel handlar inte s3 mycket om vad man
kan lira av industrisambhillet utan mer om
materiella virden, vilka av Svensson (2005)
anses std i kontrast till moraliska virden
sdsom symbolvirde och minniskovirde.
Men som vi kan se av férra exemplet dr dessa
olika virden titt férknippade. Symbolvirdet
av kulturreservatet Mariebergs sigverkssam-
hille, den historiska platsen med kraftver-
ket, har haft indirekt betydelse for tillvixe
och varumirkesbyggande.

Kulturarv och minnespolitik ir siledes
titt forknippade med olika typer av identi-
tetsarbete pd olika geografiska nivier. Inte
sillan kretsar satsningar p& kulturarv kring
ambitionerna att stirka olika typer av
symbolvirden som berittar for oss vilka vi
ir. En avigsida med regionbegreppet ir att
regioner ofta omtalas som entiteter. Regio-
nala platsbilder och platsmyter (Shields
1991) kan till synes ena sociala grupper utan
att for den skull Iosa sociala spinningar
grupperna emellan. Men avindustrialise-
ringen 4r en ojimn process som varierar frin
region till region. Samma férhéllande giller
for det lokala och regionala identitetsarbe-
tet. Regional identitet formas diskursive,
inte via konsensus (Wicke 2018).

Monumentala industrier framstir litt
som landmirken for regional identitet.

Symbolvirdet upphér inte for att industri-
verksamheter liggs ned. Allra minst for de
som en ging forvirvsarbetade dir. Indu-
stribyggnaderna kan under lang tid fortsitta
vara titt forknippade med arbetslivet. De
kan spela en viktig roll for det kollektiva
minnets fortlevnad, bland annat genom
upprittande av arbetslivsmuseer. Industri-
arvet formas inte nodvindigtvis till positiva
symboler. For vissa vicker industrianligg-
ningarna iminnelse over ett tungt, farligt
och smutsigt arbetsliv. Monumentala land-
mirken bildar sir i landskapet som for en
del av lokalbefolkningen irriterande nog
drojer sig kvar. Fér andra minner industri-
anlidggningarna om en trygg period i svensk
historia dir de flesta hade fast arbete livet ut
(Can 2010). Dessa symbolvirden pekar i
huvudsak bakat i tiden. Denna riketning ir
inte nédvindigtvis behiftad med nostalgi,
dven om nostalgi ofta ingdr som en frameri-
dande ingrediens. Men symbolvirdet kan
ocksd vara riktningsgivande for framtiden
och symbol for fornyelse, vilket bade
Furillens «duchampska synvinda», whiskey-
destilleriet och den tredje fallstudien —
Dalhalla i Rittvik — kan péstds vara exempel
pa.

Dalhalla ir ett tidigare kalkbrott numera
utomhusscen beliget ca dtta kilometer norr
om Rittvik i Dalarna. Nir Kullbergs
Kalkforidling AB ar 1868 startade kalkbryt-
ningen si gick dagbrottet under namnet
Draggingarna, som med aren blev allt
storre. Efter det att verksamheten upphort
1991 viicktes idén att gora om dagbrottet till
en sommarscen for opera, balett och symfo-
niorkestermusik. Initiativet kom frin opera-
singerskan Margareta Dellefors som efter
par &rs fotarbete kunde mobilisera béde
kapital, media, lokalbefolkning och sist men
inte minst Rittviks kommun att st bakom
idén. Kommunen var forst skeptisk, sedan
avvaktande till idén. Till sist gav de klartec-
ken tll att projektera en utomhusscen pé
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Dalhalla blev sedermera
galjonsfigur for svensk upp-

levelseindustri. Foto:
Dalhalla, 2017.

botten av dagbrottet som miter ca 350x175
m och 60 m pd djupet. Enorma mingder
schaktmassor forflyttades for att ge plats dt
en scenbyggnad i kalksjon p& botten av
brottet. Ar 1995 invigdes Dalhalla officiellt
med en TV-sind operakonsert. Det mediala
genomslaget lit inte vinta pa sig. Dalhalla
blev raskt ett av de mer omskrivna kultur-
projekten i och utanfor Sverige (Frankelius
2010). Dalhalla har bide bidragit till skad
turism och forlingd turistsisong, men ocksd
till att skapa en ny identitetssymbol (Lehto
och Oksa 2009).

Vid sida av Icehotel i Jukkasjirvi blev
Dalhalla galjonsfigur och symbol fér svensk
upplevelseindustri i inledningen av 2000-
talet och dess initiativtagare representanter
for innovativt entreprensrskap (Stromberg
2007). Det var vid detta tillfille som H&M
kom in i bilden och valde Dalhalla som plats
for en storslagen modevisning for pressen.
Man ville ge de tillresande journalisterna en
unik och exotisk upplevelse som pad nigot
sitt kunde framhiva foretagets nationella

SNy
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rotter, «ndgon typ av ett slags svenskhet,
storslagenhet» och «ursprung frin det hir
avlinga landet», menar Dan Arne, ansvarig
konstnirlig ledare f6r evenemanget (Strém-
berg 2017).

Arne placerade visningsrampen pa
pontoner ut i sjén pa botten av brottet som
samtidigt lystes upp av facklor och strélkas-
tare. De ca 500 journalisterna skjutsades i
amerikanska raggarbilar frén jirnvigsstatio-
nen till dagbrottet dir strilkastarljuset s&
sminingom riktades mot supermodellerna
pa catwalken. Med detta grepp onskade han
att:

Sitta in foretaget i en samtid, ett samtida
uttryck av idag. Négot exotiskt, annor-
lunda, kontrastrikt. Kontrasten mellan
det samtida uttrycket i forhallande till
det urbana pa ndgot sitt, i naturen. [...]
Jag kinde hur exotisk det skulle kunna
vara idag att fd uppleva en si pass urban
visning i ett sddant konstigt landskap
som bide Dalarna och det hir fantastiska

iiiwrn il R SR

N L)




Firberedelser infor H&M:s
modevisning med catwalk
péd pontoner pd botten av
det gamla kalkbrottet. Foto:
Peter Roberts, 2001.

kalkbrottet var. Den hir kontrasten blev
sd enormt fysiskt nirvarande och vildigt
sinnlig. Och det som jag fastnade for, att
forsoka fa in alla delarna i den sinnliga
marknadsféringen som gjorde att jag
valde platsen dir vi skulle ligga den hir

stora visningen.*

Den hir typen av lek mellan den kontraste-
rande rda héardvaran (dagbrottet och natur-
landskapet) och den fashionabla mjukvaran
(modevisningen och kollektionen) ir en
viktig karakteristik for postindustriell estetik
och utgér en betydande del av platsens este-
tiska aterbruksvirde och dess funktion som
symbol for kreativitet och nydaning. Som
tidigare nimndes tenderar industrihistorien
att dunsta bort di industrimiljer far nyte liv
i upplevelseindustrin. Dalhalla har emeller-
tid forsokt att vidmakthalla industriminnet,
bland annat genom utstillningar om
Kullbergs Kalkbruks historia och genom

jubileumsmarkeringar da tidigare anstillda
vid kalkbruket fitt uppmirksamhet
(Rittviks kommun 2015).

Symboler och regionala identiteter
formulerade i strategiprogram for regional
utveckling kokas allt som oftast ned till
platsmarknadsféring (Ek och Hultman
2007). Bakom denna utveckling ligger en
rad drivkrafter: globalisering, turism och
upplevelseekonomi, samt regionalpolitik.
Den sistnimnda ir landsbygdens sitt att
mota dessa ekonomiska och kulturella kraf-
ter. Diskursen runt kulturarv, upplevelsein-
dustri och kreativa industrier pd 2000-talet
speglar sig i det regionala policy-arbetet
vilket nimndes i exemplet frin Vister-
norrland. Regionala tillvixtprogram frin
2000-talet och senare lyfter ofta fram sats-
ningar pa kultur som en viktig utvecklings-
faktor f6r linen utanfor storstadsregionerna
i Sverige. Denna typ av program innehéller
dock vaga meningar om vad kultur ir i

4. Personlig kommunikation med Dan Arne 2011-10-17.
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sammanhanget och pd vilka sitt kulturaketi-
viteter konkret ska bidra tll tillvixt och
sysselsittning (Hermelin 2008; Jacobsson
2009). Kultur omtalas vanligtvis i termer av
en «resurs», «motor» och «kraft» f6r utveck-
ling av lokal eller regional upplevelseindu-
stri, som sitter «en plats pd kartan» och i
forlingningen bidrar till framtida sysselsitt-
ning i perifera regioner (Itps, Nutek,
Riksantikvarieimbetet, Riksarkivet, Statens
kulturrdd och SKL 2008). Sedan 1990-
talets slut forefaller upplevelseindustrin vara
en alltmer sjilvklar tdrtbit i cirkeldiagram-
met 6ver samhillsekonomin och ett natur-
ligt inslag i diskussionerna nir orter ska
profilera sig som platser att besoka eller
flytta dll. Det 4r en vixande ekonomisk
potential formulerad till en sektor, ett vil-
klingande ord, en méjlighet att tro p& och
ett halmstrd att ta till i kommuner med
utflyttning och industriell omvandling.
Sedan 1990-talet har Dalhalla varit flitigt
anvint inom destinationsmarknadsféringen
av sdvil kommun som region. Men aterupp-
stindna industrier sisom Dalhalla anvindas
inte bara inom destinationsmarknadsfs-
ringen utan ocksd som geopolitisk ammuni-
tion for att visa vad regionen ir kapabel till
att dstadkomma i skuggan av avindustriali-
seringen. Oavsett vilka férhoppningar som
existerar s& finns det en tydlig urban prigel
pa upplevelsekonsumtion i det postindustri-
ella samhillet. Allen Scott (2000) hivdar att
upplevelseindustrins starka koncentration
till storstider hinger samman med en
komplexitet och tithet av producenter som
foretridesvis hopar sig i storstider. Deras
sarstillning handlar ocksd om att det existe-
rar en kulturell dynamik som enligt Scott
inte finns i samma utstrickning pé lands-
bygden. Impulser utifrin blir dirfor av
avgorande betydelse, vilket Dellefors enga-
gemang f6r Dalhalla dr ett exempel pa.
Genom Dalhalla har det ocksd skapats en
arena fér moten mellan urbana livsstilar och

Per Stromberg

landsbygdskultur, som konkret kom till
uttryck i forbindelse med H&Ms modevis-
ning.

Minniskovirde: Frdn jirnbruk till
inlevelsesmuseum
Medan Rittviks kommun i begynnelsen
stillde sig skeptisk till att omvandla kalkbrot-
tet till en naturscen — brottet var ursprungli-
gen tinkt som soptipp — sd rddde det
omvinda forhdllandet i friga om det gamla
jarnbruket i Avesta som ligger i det svenska
rostbiltet och gruvomradet Bergslagen. Hir
onskade kommunen uttryckligen att bevara
sparen av jirnverksindustrin vilket skedde
under protester frin kommuninvinare som
menade att man borde riva det i stillet for att
ligga ned pengar pa det (Roshammar 2017).
Kommunen képte industriomridet av
Avesta Jernverk efter en omlokalisering ar
1986. Efter ar av kontinuerlig upprustning
inrymmer numera omradet en blandning av
industri- och tjinsteforetag. I den gamla
hyttanliggningen frén 1800-talet ligger
Verket, en kulturbaserad upplevelsemiljs.
Hir driver Avesta kommun olika typer av
upplevelseverksamheter inom ramen fér ett
«inlevelsemuseum» med fokus pd upplevel-
ser och lekande lirande. Verket mynnade ut
frin en konst- och kultursatsning p& 1990-
talet, bland annat konstutstillningen Avesta
Art som initierades 1995 (Jakobsson 2009).
P& Verket liter man historia, konst och
avancerad interaktiv datateknik kontrastera
eller harmoniera med den industriella
miljon. Hir ska utstillningar och konstin-
stallationer aktualisera existentiella frigor
om arbetsliv, minne och identitet med malet
att skapa inlevelse och upplevelse genom
aktivt deltagande och digital teknik for i
synnerhet barn och ungdomar.
Verksamheten 4r prisbelont for sina strii-
vanden att lata kulturarvet hilla en levande
diskussion om minniskovirde. Verket férso-
ker att aktualisera sivil allminminskliga



problemstillningar som att lyfta fram det
immateriella kulturarvet pd platsen i syfte
att vidareféra minnen och berittelser. Men

fragan 4r hur verksamheten i realiteten

lyckas adressera den del av den nya genera-
tionen som stiller sig frigande till modern
konst och som inte har nigot férhillande till
industrihistorien 4n pa sin hojd en slikting
som arbetat dir? Kenneth Linder, enhets-
chef f6r museet, menar att han har ménga
exempel pa uppskattning frin invanare: «En
del siger ’konst, va fan’, men tycker dnd3 att
det 4r viktigt att Verket finns» (Roshammar
2017).

Vid journalisten Mustafa Cans (2010)
och ekonomiprofessorn Jan Jonmarks resor i
den svenska avindustrialiseringens spar
motte foljeslagarna flera typer av kinslomas-
siga reaktioner bland ortsbefolkningen:
kinslor av bitterhet, associationer till trygg-

het, men iven insikter om den oundvikliga
forindringens natur. Omforhandlingar av
identitet sker inte bara pa regional niva utan
ocksa pd individniva. I bista fall kan Verket
spela en viktig roll for «kulturell traumabe-
handling» i avindustrialiseringens spar
(Wicke 2018:32). Ett exempel pa forsok till
rehabilitering var temat for Verkets utstill-
ningar dr 2017 som behandlade just
«Identitet».

Men kulturarv skapar bdde nirhet och
avstdnd, tillhrighet och utanférskap, menar
Birgitta Svensson (2005:166): «Fér dem
som formar skapa sirskiljande individualis-
tiska identiteter i samklang med den nya
tidens nitverkssamhille, 4r identitetens
make sirskilt stark medan motstindsidenti-
teter ofta fir rumsliga former. Det som inte
hor hemma i tiden, hor snarare hemma i
rummet». I mangt och mycket ir det dessa
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tvd dimensioner, rummet och tiden, som
Verket forsoker forena genom sina utstill-
ningar. Att belysa historia och platsidentitet
i dialog med livsstilar och moderna livsfor-
mer som ibland pagir ndgon annanstans.

Verket har likasd ambitioner att bli en
helgjuten turistattraktion. Med liknande
motiv och utgdngspunkter som ISKA-
projektet i Viisternorrland, ingick Verket
under dren 2006-2016 i en stdrre satsning
mot kulturarvsturism, den si kallade
Bergslagssatsningen. Det var ett nationellt
initiativ med direkt koppling till lokala
aktorer 1 Bergslagen i syfte att tillvarata ett
antal industrihistoriska platser och utveckla
dem som besoksmal i Bergslagen och skapa
«en l&ngsiktigt héllbar strukctur for ate
befrimja turismdriven tillvixt» (Isacson
2008). Med en fot i historien och en i fram-
tiden var ambitionen att generera dynamik
och utvecklingskraft.

Bergslagssatsningens recept kinns igen
fran andra hall och kan formuleras i termer av
ett tillvixtparadigm i forhdllande il kultu-
rarvet. Detta stdr i bjirt kontrast mot det
ideella, folkrorelsebaserade perspektivet som
vixte sig starkt under 1970-talet och som
resulterade i arbetslivsmuseer med mélet att
lyfta fram socialhistoriska berittelser om
minniskor och hindelser, artefakter och plat-
ser. Maths Isacsson (2008; 2013) talar om
dessa tva perspektiv i termer av polaritet. A
ena sidan kulturell distansering fran industri-
arvet till formin for estetik, upplevelser,
turism, platsmarknadsféring och 6kade
fastighetspriser. Minnespolitik, kulturvard
och vardaglig lokal férankring i historien &
den andra. I viss man kan en tredje inriktning
urskiljas med 6verlag starkt fokus pé bildning
och kreativt skapande fér barn och ungdo-
mar, vilket Verket ir ett exempel pa.

Konklusion

Isacsons diskussion runt polaritet féranleder
oss att till sist dterkomma till Svenssons
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(2005) retoriska friga om det dr mojligt att
forena olika och ibland motstridiga virde-
perspektiv pa bruk av kulturarvet. Aven om
jag i retoriskt syfte har lagt tonvikten pd ett
virdeperspektiv per exempel sd ir det tydligt
att alla fyra har samtidig betydelse men i
varierande grad. De ir i mingt och mycket
varandras forutsittningar pd en glidande
skala vilket gor det svirt att egentligen halla
en skarp kulturpolitisk grins mellan materi-
ella eller moraliska virden.

Tillvixtparadigmet dominerar emellertid
i alla fyra fallstudier. Kanske dr det ocksd
dirfor de har lyfts fram som forebilder inom
kulturarvsindustrin i egenskap av lyckade
satsningar, dven om de bdde forr och senare
har arbetat i motvind. Utrangerade industri-
miljder i stiderna har overlag en stdrre
ekonomisk potential in dem man finner pd
landsbygden. Ur ett storstadsperspektiv har
de kommersiellt gngbara delarna av indu-
striarvet en benigenhet att snabbt inlemmas
i tillvixtparadigmet av fastighetsutvecklare,
konsultfirmor och arkitektkontor vilka har
ambitionerna att sld mynt pa industriarvets
estetiska dterbruksvirde. Nir kommersiella
aktorer tar over tenderar industrihistorien
dunsta bort i denna process. Frigan ir om
det dr mojligt eller ens 6nskvirt att ta ansvar
for alla historiska lager som terbruk genere-
rar. | tider av hirda ekonomiska priorite-
ringar ir det kanske tillrickligt med en
fornimmelse av ett historiskt industriarv fér
att indikera en forhistoria? Samtidigt erbju-
der aterbruk en méjlighet att bevara kultur-
arvet for framtiden.

Aterbruk av industribyggnader pa lands-
bygden kan stimulera kreativitet, attraktivi-
tet och progressiv platsutveckling pa
liknande sitt som i storre stider, men har
enligt min mening kanske storre betydelse i
glesbygden som «gravitationscentra» for
kulturella uttryck och sjilvforstielse, inte
minst for dem som tidigare arbetade i dessa
industrier. Initiativ kommer ofta frin ideella



eldsjilar och entreprendrer — inte frin fastig-
hetsutvecklare som i storstadsomriden. De
forra ir viktiga minskliga resurser for plats-
utveckling, i synnerhet p& landsbygden.
Samtidigt spelar tillfilliga interventioner
fran konst- och kulturfiltet en viktig roll for
aterbruksvirdet och foér framtida initiativ.
Detta dr ett vildokumenterat fenomen i
stider, men existerar dven i landsbygdsorter
som denna studie givit exempel pd. Det ir
emellertid vanskligt att tala om gentrifiering
pa samma sitt som i urbana miljder.

For de fyra fallstudierna 4r den geogra-
fiska och kulturella nirheten till storsti-
derna en fordel men inte av avgdrande bety-
delse for framgingsrika verksamheter. P&
landsbygden ir sévil kommunen som
centrala offentliga aktorer p& kulturarvsom-
ridet betydelsefulla resurser och garanter f6r
villyckade projekt. Hir har ocksd EU-medel
varit elementirt viktiga for industriarvet i
flera regioner. Men det ir ekonomiske
krivande att ta hand om utmonstrade indu-
strianldggningar. Frigan ir hur de postindu-
striella projekten kan leva vidare om och nir
offentliga aktérer och finansidrer drar sig
tillbaka. Atc frimja kulturarvsturism ir i
bista fall en losning pd problemet i avfolk-
ningskommuner, i simsta fall en from
forhoppning och finansiell borda. Verk-
samheterna mdste vara sociokulturellt
acceptabla, politiskt méjliga och finansiellt
realiserbara for att vara hallbara.

Enligt min mening kriver en lyckad
forvaltning av det industriella kulturarvet i
kulturarvsindustrin en typ av kulturell
balansakt som viger kulturell integritet mot
kommersialisering, genuin enkelhet mot
konceptuellt raffinemang, sansad kreativitet
mot fantasifullhet, dterhallsamhet mot spek-
takularitet, och det individuella mot det
allmidnna. Detta later sig endast goras med
storre medvetenhet om dynamiken bakom
dessa virdeperspektiv vilket denna artikel

har strivat efter att belysa. Det ir hir vi
befinner oss idag.
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Abstract

Kiruna, a mining town in northernmost Sweden, is being relocated so the mining company
LKAB can continue mining the iron ore deposits that extends underneath the settlement.
Kiruna is also a designated heritage site since the 1980s, with a large number of protected
buildings. This article investigates how political decisions and negotiations between LKAB
and the authorities affects heritagisation processes during the urban transformation. The
analysis is based on planning documents, media reporting, and observations. Results show
there is a strong authorised heritage discourse in Kiruna, which is reaffirmed through the
urban transformation, in which some historic buildings — mainly representing the mining
company’s history — are highlighted as significant and will be moved. Simultaneously, other
parts of the built heritage are being dismissed and eventually demolished.

Inledning

For att mojliggora en fortsatt gruvdrift ska
Kiruna flyttas. Detta gick Kiruna kommun
ut med i ett pressmeddelande 2004. Kiruna
ir en utpriglad gruvstad i norra Sveriges
inland, anlagd &r 1900 i syfte att bryta jirn-
malmen i de intilliggande bergen Luossavaara
och Kiirunavaara. Gruvstaden paverkas nu av
det statligt dgda gruvbolaget Luossavaara-
Kiirunavaara aktiebolags (LKAB) pédgiende
jirnmalmsbrytning i underjordsgruvan i
Kiirunavaara. Jirnmalmskroppen striicker sig
in under stadsbebyggelsen. Bebyggelsen
paverkas dirfor successivt av sittningar och
sprickbildning till f6ljd av malmbrytningen.
Under de kommande decennierna kommer
centrum, en stor del av bostadsbebyggelsen,
samt infrastrukeur att paverkas. Det idr gruv-
bolaget som enligt minerallagen ir ersitt-

ningsskyldigt f6r skador som uppstdr i
samband med malmbrytningen, diribland
paverkan pd kulturmiljén.  Stadsom-
vandlingen blir en férhandling mellan intres-
segrupper och olika aktorer. Vem som har
makt och inflytande 6ver stadsplaneringen
visar sig bland annat genom beslut om vad
som ska rivas, vad som ska bevaras, och pd
vilket sitt.

I den hir artikeln underséks pagiende
kulturarvsprocesser i Kiruna. Mer precist
studeras hur kulturarvprocesserna formas
genom politiska beslut och férhandlingar
mellan gruvbolaget och myndigheterna.
Hur synen pa Kirunas byggda kulturarv har
forindrats av stadsomvandlingen undersoks,
liksom pd vilket sitt kulturhistoriskt virde-
full bebyggelse hanteras, samt vilka aktdrer
som haft ett inflytande 6ver processerna.
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Kulturarv ir inte detsamma som historia.
John Tunbridge och Gregory Ashworth
(1996), kulturarvsforskare och geografer,
skiljde mellan det forflutna (det som har
hint), historia (en selektiv beskrivning av
det som har hint) och kulturarv, som bér
forstds som en samtida produkt som formats
av historien. I linje med detta blir kulturarv
ofta betraktad som process, nigot som
konstrueras i samtiden utifrin de intressen
som finns i samhillet (Tunbridge och
Ashworth 1996; Smith 2006). Bebyggelse-
miljoer omvandlas tll kulturarv genom
kulturarvsprocesser, det vill siga ett kultur-
arvsperspektiv liggs pd byggnader och plat-
ser som tillskrivs ett kulturvirde, och fir en
funktion utéver att vara praktiska, funktio-
nella miljser (Walsh 1992; Harrison 2013).
Vilka kulturvirden som tillmits betydelse dr
inte givet. Planeraren och antikvarien
Randall E Mason (2008) identifierade olika
virdekategorier som ligger till grund for att
bebyggelse betraktas som kulturarv: histo-
riska virden; kulturella och symboliska
virden; sociala virden; spirituella och reli-
giosa virden; samt estetiska virden. Kom-
plexiteten blir dn stérre om man tar i be-
aktande att kulturarv kan vara bide offici-
ellt, genom att legitimeras genom lagstift-
ning och hanteras av en kulturarvsprofes-
sion, och inofficiellt, genom att refereras till
som om det vore kulturarv, men utan att ha
ett formellt skydd, enligt arkeologen och
kulturarvsforskaren  Rodney  Harrison
(2013). Den hir artikeln fokuserar pa
Kirunas officiella kulturarv, dir Kiruna 4r en
utpekad kulturmiljo av riksintresse, med
ménga skyddade byggnader.

Mingden kulturarv ackumuleras konti-
nuerligt, och 6kningen har skett snabbt de
senaste decennierna (Walsh 1992; Smith
2006; Harrison 2013). Harrison (2013)
menade att samtidigt som mer och mer
uppfattas som kulturary, idr det sillan som
officiellt och erkidnt kulturarv forlorar sin
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status, genom att forlora sitt skydd, gallras
frin museisamlingar, eller omvandlas till
ruinlandskap. Men som framhallits av
kulturgeografen Brian Graham (2002) kan
ocksd utpekade kulturmiljder férlora sin
betydelse nir andra miljoer, som represente-
rar en annan historia, lyfts fram. Kulturarv
dr med andra ord i stindig forindring (och
en produkt av pigdende férindringar).
Overgivna eller forfallna platser omvandlas
ofta till kulturarv, och kan fi nya anvind-
ningsomrdden genom &terbruk, skriver
Harrison (2013). Sadant dterbruk ir vanligt
i minga postindustriella samhillen (se
Stromberg i detta nummer). Men kultur-
arvsprocesser sker inte bara i 6vergivna eller
forfallna industrimiljder. Som den hir arti-
keln visar s idr det tydligt i Kiruna att vissa
delar av det byggda kulturarvet bekriftas,
medan storre delen avfirdas och i forling-
ningen rivs, som en del av den omfattande
stadsomvandlingen (se Sjoholm 2016).

For att synliggora maktforhillanden
mellan aktdrer och tolkningsforetriden vid
virderingen av Kirunas bebyggelse analyse-
ras materialet genom det kulturarvsforska-
ren Laurajane Smith (2006) kallar aukrori-
serad kulturarvsdiskurs, vilken bygger pa
kritisk diskursanalys. Lingvisten Norman
Fairclough (1992) etablerade kritisk diskurs-
analys, dir han fokuserade pa kopplingen
mellan diskurs och social verklighet, dir
diskurser bide speglar verkligheten och
bidrar dill att skapa den. Maktrelationer ir
centralt inom kritisk diskursanalys, dir
makten enligt historikern Anna Nilsson
Hammar (2018) tar sig uttryck genom olika
former av kontroll och péverkan som en
aktor utdvar pa andra i syfte att ha infly-
tande over handlingar och attityder.
Planeraren Maarten Hajer (1993) defini-
erade diskurs som en samling idéer som ger
mening och betydelse &t ett fenomen, och
dir vissa aspekter lyfts fram pa bekostnad av
andra, vilket ocksd Smith (2006) grundade



sin forskning om en auktoriserad kultur-
arvsdiskurs pa.

Med utgidngspunke i kritisk diskursana-
lys argumenterade Smith (20006) for att det
finns en stark, auktoriserad kulturarvsdis-
kurs som paverkar hur vi tinker, pratar och
skriver om kulturarv. Denna hegemoniska
kulturarvsdiskurs priglas av ett vister-
lindske forhallningssdce till kulturarv, dir
det monumentala, estetiske tilltalande och
materiellt manifesterade prioriteras. Kultur-
arvet som hor till denna kulturarvsdiskurs
virderas och viljs som regel ut av kulturarvs-
experter, ofta med bakgrund i konst- och
arkitekturhistoria eller arkeologi, och hante-
ras av professionella inom planering och
forvaltning. Smith (2006) argumenterade
for att den auktoriserade kulturarvsdiskur-
sen maste granskas kritiskt. Hon menade att
den hegemoniska, auktoriserade kulturarvs-
diskursen dominerar kulturarvsarbetet, och
paverkar vilka tolkningar som 4r mojliga att
gora, hur kulturarvet anvinds och vem som
har tilltride till det. Hon betonade dven att
det idr angeliget att se om det finns andra,
parallella men underordnade, kulturarv som
bor erkinnas som betydelsefulla. Det kan
bidde handla om andra féremal och platser
som ir virdefulla for olika grupper i samhil-
let dn de officiellt erkinda, eller att kulturar-
vet anvinds pd andra sitt dn de gingse och
som stods av kulturarvsprofessionen.

Stadsplaneraren och antikvarien John
Pendlebury (2012) bygger vidare pd Smith,
och menar att inom stadsplanering s péver-
kas den auktoriserade kulturarvsdiskursen
av de politiska och ekonomiska ramar som
styr stadsutvecklingen. Dessa ramar péver-
kar ocksd forutsittningarna att bevara vissa
byggnader, enligt honom. Han hivdar att en
stark kulturarvsdiskurs snarare stirker
kulturarvet gentemot andra starka och
konkurrerande intressen i stadsplaneringen,
in undertrycker alternativa kulturarvsut-
tryck. Bebyggelse som ryms inom en stark,

aukroriserad kulturarvsdiskurs skulle enligt
Pendleburys resonemang ha bittre forutsitct-
ningar att bevaras i olika stadsbyggnadspro-
jekt, om det stills mot alternativet att ersit-
tas av rivning och nybyggnation. Heike
Oevermann och Harald Mieg (2015) iden-
tifierar flera diskurser som paverkar stads-
byggandet. De argumenterar for att det
finns en kulturvardsdiskurs, som syftar till
att bevara materiella limningar som vittnar
om det férflutna. Denna riskerar att komma
i konflike med diskurser inriktade pé stads-
utveckling och/eller nybyggnation, dven om
aspekter som aterbruk, hallbar utveckling,
och platsspecifika karaktirsdrag kan fram-
hillas inom ramen for alla tre stadsbygg-
nadsdiskurserna.

I den hir artikeln undersoks kulturarvs-
processer som diskurs med utgdngspunke i
Pendleburys och Oevermann och Miegs
perspektiv. Detta gors genom strukturering
och analys av materialet, dven om diskurs-
analytisk terminologi inte anvinds i sjilva
analysen. Materialet analyseras med fokus
pa hur kulturarvsdiskurserna formas, vilka
intressen och aktorer som paverkar, och pd
vilket sitt de fir inflytande 6ver beslut som
fattas.

Material och genomférande
Kulturarvsprocesserna i Kiruna har under-
sokts genom planer och dokument, media-
rapportering dver tid, samt observationer.
Materialet speglar offentliga diskussioner
och de stillningstaganden som gjorts av
myndigheterna i olika skeden av stadsom-
vandlingsprocessen. Diskursanalytiskt kan
de offentliga dokumenten forstds som verk-
tyg for makeutdvning, bade direkt genom
lagstiftning, och indirekt genom opinions-
bildning, och ir dirfér intressant som
utgdngspunkt f6r denna studie.

Planer och dokument som har under-
sokts inkluderar bdde dokument som tagits
fram fore 2004, nir stadsomvandlingen
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initierades, och dokument som utarbetats
som en del i stadsomvandlingsprocessen.
Material som tagits fram fére 2004 har
undersdkes for att forstd vilka forestillningar
som fanns om Kiruna som kulturmiljé fore
stadsomvandlingen, och omfattar en
kommunal bevarandeplan, beskrivningen av
Kiruna som kulturmilj av riksintresse, och
material rérande byggnadsminnen. Till det
material som tagits fram som en del i plane-
ringen for stadsomvandlingen hér kommu-
nala versiktsplaner och detaljplaner med
tillhérande dokument, en kulturmiljoana-
lys, samt beslut om byggnadsminnen.

Stadsomvandlingen har fitt stort medialt
genomslag. I studien har framfor alle
tidningsartiklar frén linets tvd dagstidningar
Norrbottens-Kuriren och Norrlindska Social-
demokraten undersdkes, frin  perioden
augusti 2004 till december 2015. Bigge ir
morgontidningar som utkommer sex dagar i
veckan, med lokalredaktioner i Kiruna.
Totalt hittades 217 artiklar som pd nigot
sitt belyser antingen hur Kirunas bebyggelse
paverkas av stadsomvandlingen, eller som
specifike refererar till byggnader och platser
som kulturmiljs eller kulturhistoriskt virde-
fulla. Av dessa 217 artiklar var sex publice-
rade i bidgge tidningarna. Femton var
debattartiklar, fyra var insindare, sex var
kronikor, och tva var ledare. Férutom dessa
artiklar har yteerligare 21 artiklar under-
sokts, frin de nationella dagstidningarna
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet,
Sveriges radios regionala nyheter SR Norr-
bottensnyrt, samt manadstidningen Kiruna-
tidningen. Dirtill har det publicerats artiklar
i Sveriges Arkitekters medlemstidskrift
Arkitekten, samt i Boverkets tidning Planera
Bygga Bo.

Dokumenten och artiklarna har systema-
tiskt undersokes utifrén hur bebyggelsen
beskrivs; vilka delar ses som virdefulla, pd
vilket siitt, och av vem. Detta har dels gett
en kronologisk 6verblick av hur virderingar
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har férindrats 6ver tid, dels visat dterkom-
mande frigestillningar om hanteringen av
bebyggelsen.

Observationer har skett i samband med
seminarier, konferenser och samridsmoten
som gt rum i samband med olika projekt,
eller for att belysa kulturmiljoaspekeer i
samband med stadsomvandlingen. Utéver
detta finns det ocksi Kiruna-relaterade
Facebook-grupper, som Vi som sirjer att
Kiruna rivs, och Gruvstadsparken i Kiruna.
Dessa har erbjudit ytterligare méjligheter att
fi en uppfattning om diskussioner och
uppfattningar om Kirunas kulturmiljder.
Dessa observationer har varit virdefulla i
analyser av planeringsdokumenten, och for
att f3 bittre inblick i det som media rappor-
terat om.

Kiruna

Kiruna ir centralort i Kiruna kommun, i
Norrbottens lin. Det ir Sveriges stdrsta
kommun tll ytan, och idr 19 140 kvadratki-
lometer stor, men ocksé glest befolkad med
drygt 23 000 invinare varav 18 000 bor i
sjilva titorten. Kiruna har byggts pa lagfjil-
let Haukivaara (samiska for Giddberget)
mellan gruvbergen Luossavaara (Laxberget)
och Kiirunavaara (Ripberget), intill sjon
Luossajirvi.

Historik

Gruvbolaget LKAB grundades 1890, med
syfte att bryta jirnmalmen i omridet. En
forutsitening for ate lyckas var dels att jirn-
vigen till malmhamnarna i Narvik respek-
tive Luled byggdes, dels att ett sambhille
etablerades for att hysa arbetskraften som
krivdes for en storskalig malmbrytning aret
runt (Hansson 1998). LKAB ir idag ett
helstatligt dgt bolag, och linets stdrsta
arbetsgivare med omkring 3 700 anstillda.
Bolaget har gruvor i Kiruna och i
Malmberget, Gillivare kommun, ca 12 mil
soder om Kiruna, och stir fé6r mer in 90



procent av EU:s jirnmalmsproduktion
(SGU 2015).

Kiruna grundades formellt ar 1900, nir
stadsplanen antogs. Ursprungligen utgjordes
samhillet av tre separata omriden: LKAB:s
bolagsomride, ett komplementsamhille
med handel och bostider, samt ett jirnvigs-
omride (Brunnstrom 1980). LKAB var
drivande i etableringen av sambhillet och
Hjalmar Lundbohm, LKAB:s forste dispo-
nent, anlitade arkitekter, planerare och
konstnidrer for uppgiften. Bolagsomradet
byggdes som ett monstersamhille (Brunn-
strom 2008; Sjoholm 2015), dir Gustaf
Wickman anlitades som LKAB:s arkitekt.
Gruvbolaget byggde bostider for bade arbe-
tare och tjinstemin, disponentbostad,
bolagshotell, och kontorsbyggnader. LKAB
lit ocksd uppféra offentliga byggnader som
sjukhus, brandstation, skolor, kyrka och si
vidare. For att begrinsa gruvbolagets infly-
tande etablerades ett komplementsamhille,
som planlades av arkitekten Per Olof
Hallman. Hit lokaliserades centrum, och
det fanns tomter dir privatpersoner kunde
bygga sina egna hus. Hallman introducerade
genom stadsplanen nya, kontinentala stads-
byggnadsideal i storre skala i Sverige (Kiruna
kommun 1984). Stadsplanen priglas av att
vara anpassad till terringen, snarare dn folja
ett strikt rutnitsmonster. De svingda

gatorna bidrar till att skapa l4, och ger ocksd
utblickar mot det omgivande landskapet.
Gatunitet bildar minga smi platser och
gronomraden, istillet for att prioritera en
central  torgbildning stadspark.
Stadsplanen idr ocksi decentraliserad, med
offentliga byggnader utspridda, istillet for
att utgéra monumentala inslag i stadsbilden.
Jdrnvigen var central f6r det unga samhillet,
och krivde liksom gruvan mycket personal.
Ett jirnvigsomrade, gestaltat av Kungliga
Jarnvigsstyrelsens arkitekt Folke Zettervall,
etablerades dirfor lings med jarnvigen. Hir

eller

byggdes bédde jirnvigsstation, jirnvigsho-
tell, och verkstider, men ocksi bostider for
de anstillda.

De tre omridena, bolagsomridet, kom-
plementsamhillet, och jirnvigsomridet,
slogs samman till en administrativ enhet
1948, nir Kiruna fick stadsrittigheter. Detta
manifesterades dven genom bygget av ett
stadshus, som ritades av arkitekt Artur von
Schmalensee och invigdes 1963. Ett militir-
omrade tillkom under 1940-talet, nordost
om komplementsamhillet, men det var forst
under 1950-talet som Kiruna bérjade
expandera pa allvar. Malmpriserna steg efter
andra virldskriget, LKAB blomstrade, och
Kiruna upplevde bostadsbrist. Nya stads-
delar, Triangeln och Luossavaara, byggdes
med stod av LKAB under 1950-talet
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Figur 1. Vy over Kiruna,

med Luossavaara i bakgrun-

den. Foto: Daryoush

Tabmasebi, Norrbottens

museuni.
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Figur 2. Stadshuset ritat av
Arthur von Schmalensee.
Foto: Daryoush Tahmasebi,

Norrbottens museum.
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(Brunnstrom 1993), och under 1960-talet
etablerades smahusomrddet Lombolo.
Under 1950-och 60-talen férnyades ocksd
centrum. Stora delar av den ildre bebyggel-
sen revs till formén f6r mer storskalig bebyg-
gelse, dir det mest kiinda exemplet 4r kvar-
teret Ortdrivaren, ritat av arkitekt Ralph
Erskine. Under 1960-talet inkorporerades
Tuolluvaara, ett mindre gruvsamhille som
ocksi etablerades under bérjan av 1900-talet
i anslutning till Tuolluvaara-gruvan, med
Kiruna (Persson 2009).

Att malmkroppen stricker sig in under
staden har varit kint linge, men att den
faktiskt skulle komma att brytas var inget

Jennie Sjoholm

kommunen planerade for. Visserligen
avvecklades under 1970-talet ett omrade
kallat "On’, som lag vister om jirnvigen, till
foljd av sittningar och markdeformationer
frin gruvbrytningen. Men att resten av
Kiruna, dster om jirnvigen, skulle paverkas

av gruvan anségs diremot som osannolikt. I
en fordjupad oversiktsplan frin 1990-talet
konstaterades att brytningen knappast
skulle komma att péverka jirnvigen efter-
som det bedémdes att det aldrig skulle bli
ckonomiskt 16nsamt att dra om jirnvigs-
strickningen (Kiruna kommun 1994).
Bevarandeplaneringen som initierades
under 1980-talet visar ocksa att bebyggelsen



forutsattes finnas kvar under éverskadlig tid.
Byggnader som disponentbostaden Hjalmar
Lundbohmsgirden och stadshuset bygg-
nadsminnesforklarades s& sent som 2001, pd
initiativ av Kiruna kommun.

Skyddad bebyggelse

En stor del av Kirunas bebyggelse kom att
skyddas under 1980- och 1990-talen. Detta
skedde som en motreaktion pd de omfat-
tande rivningarna under 1950-1970-talen.
Fokus pa bevarande speglar ocksd de
ridande sambhillstrenderna i stort vid den

tiden. Att bevara virdefulla byggnader och
miljser fick allt storre betydelse i Europa
sdvil som i Sverige under senare delen av
1970-talet och 1980-talet (Schénbeck
1994). Genom Kulturminneslagen (numera
Kulturmiljslagen) och Plan- och bygglagen
som stiftades under 1980-talet s forbittra-
des ocksd majligheterna att skydda byggna-
der.

Besluten om bevarande 1 Kiruna kom till

stind genom samverkan mellan Kiruna
kommun, Linsstyrelsen i Norrbottens lin,
och Riksantikvarieimbetet.

Kommunen

=

Y

T
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Figur 3. Kiruna kommuns
bevarandeplan frin 1984.
Viirdefulla omriden ir
markerade i ljusrort, virde-
Sulla byggnader i rirt, och
virdefulla parker i grint.
Karta: forfattaren.
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Figur 4. Kiruna kyrka,
ritad av Gustaf Wickman.
Foto: Daryoush Tahmasebi,
Norrbottens museum.

antog en bevarandeplan 1984, i vilken
virdefulla miljoer, byggnader, och parker
pekades ut (Kiruna kommun 1984). Planen
fokuserade pd bebyggelse uppford fram till
och med 1930-talet, men inkluderade dven
viss arkitektur frin 1950- och 1960-talen.
En stor del av den utpekade bebyggelsen ir
smaskaliga tribyggnader, ritade av bland
annat Gustaf Wickman och Folke
Zettervall, och betecknas allmint som
byggd i «Kirunastil».

Kiruna kommun har i detaljplaner
successivt skyddat merparten av bebyggelsen
som pekades ut som kulturhistoriskt virde-
full i bevarandeplanen (Sjsholm 2008).
Influerad av bevarandeplanen har dven hela
staden, inklusive gruvbergen, pekats ut som
en kulturmiljo av riksintresse. Motivet for
detta dr att Kiruna ir «[s]tadsmiljé och indu-

strilandskap som visar ett unikt samhills-
bygge vid 1900-talets borjan, dir tidens
stadsbyggnadsideal forverkligades pd jung-
frulig mark» (Riksantikvarieimbetet 1990).

Vissa byggnader skyddas ocksd genom
Kulturmiljslagen. Detta inkluderar Kiruna
kyrka, som #dven rostats fram som Sveriges
mest omtyckta byggnad, eftersom den
ansdgs vara si vacker (Bergstrom 2002).
Aven disponentbostaden Hjalmar Lund-
bohmgsgirden (Linsstyrelsen i Norrbottens
lin 2001a), stadshuset (Linsstyrelsen i
Norrbottens lin 2001b), och jirnvigsstatio-
nen (Linsstyrelsen i Norrbottens lin 2003),
var skyddade som byggnadsminnen genom
Kulturmiljslagen.

Dessa beslut idr grunden for Kirunas offi-
ciella kulturarv, dir allt mer bebyggelse
successivt kommit att i ett formellt skydd.




Lagstiftningen och de olika plandokumen-
ten bidrar till att skapa en stark kulturarvs-
diskurs, dir vissa delar av bebyggelsen fram-
hills som virdefull och dirfor viktig att
skydda. Besluten och planerna péverkar
ocksé varandra, di bebyggelse som virderas
hogt i ett sammanhang som regel ockséd
uppmirksammas i ett annat.

Stadsomvandlingen

Stadsomvandlingen initierades 2004, och
omfattande planering av olika aktorer har
dgt rum sedan dess. Komplexiteten som
maste hanteras indikeras av att inte mindre
4n elva, mer eller mindre 6verlappande, riks-
intressen péverkas. Forutom riksintressen
for kulturmiljo, s omfattas riksintresse for

dmnen och material (det vill siga gruvni-
ringen), vig, jirnvig, flyg, totalférsvaret,
renniring, naturvird, Natura 2000 (omrade
med hoga naturvirden och biologisk méng-
fald ur ett EU-perspektiv), samt nationalilv
(outbyggd dlv som inte fir regleras eller
byggas ut med vattenkraft) (Kiruna kommun
2000).

Kiruna kommun antog en fordjupad
oversiktsplan 2007, vilken reviderades 2014
(Kiruna kommun 2006; 2014a). Ett nyte
centrum haller pd att byggas nordost om
dagens bebyggelse, efter att en stadsbygg-
nadstivling genomforts 2012-2013. Ett
nytt stadshus 4r den forsta byggnad som
uppforts i nya centrum, ocksi det efter en
arkiteketivling. Det nya stadshuset invigdes

Gamla
Luossavaara-gruvan

LSomnarmar sig
wiruna tatort

Figur 5. Karta dver Kiruna,
som visar prognoser for
kommande markdeformatio-
ner. Nytt centrum etableras
nordost om dagens bebyg-
gelse, och ett nytt bolagsom-
rdde vid Luossavaara i
nordvist. Karta: Erik
Hidman, LTU, bearbetning
av Lantmiiteriets karta
12014/00602.
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2018. Stadsomvandlingen kommer att paga
dtminstone de kommande femton — tjugo
dren, men tidsplanen ir avhingig av LKAB:s
prognoser och framtida malmbrytning, och
i forlingningen malmpriserna.

LKAB bygger ett nytt bolagsomride
nordvist om dagens bebyggelse, vid
Luossavaara, med savil ny bostadsbebyg-
gelse som byggnader som flyttats frén det
ursprungliga bolagsomréidet, se figur 5. En
ny jirnvigsstrickning forbi Kiruna, vister
om Kiirunavaara, invigdes 2012. En ny
dragning av vig 870 till Nikkaluokta togs i
bruk 2015, och en ny dragning av europa-
vig E10 byggs for nirvarande (2019).
Spillvatten- och avloppsledningar, liksom ny
elférsdrjning med transformatorstation, togs
i bruk 2009. En ny huvudnivd 1365 meter
under jord i Kiirunavaaragruvan invigdes
2013. For att hindra vattenlickage i gruvan
frin Luossajirvi torrlades en del av sjon. En
gruvstadspark ir tinkt att fungera som en
rullande buffertzon mellan gruvan och
staden. Efterhand som bebyggelse paverkas
av markdeformationen kommer den att
rivas eller flyttas, och omridet omvandlas
till gronomrdde. Nir sittningarna och
markdeformationen blir f6r stora stingslas
omridet in och omvandlas till industriom-
ride. Vid det laget har i sin tur nya etapper
av bebyggelsen omvandlats till gronomréde.
Syftet 4r att ingen ska behova bo granne
med gruvstingslet. Den forsta etappen av
gruvstadsparken invigdes 2011. Kvarteret
Ullspiran, det forsta bostadsomridet som
paverkas av malmbrytningen, bérjade rivas
2015, och limningar av det inkorporerades
i Gruvstadsparken.

Omfattande dokumentationer genom-
fors pa uppdrag av LKAB, bland annat efter
krav frin linsstyrelsen. Skyddade byggnader,
som Hjalmar Lundbohmsgarden, stadshuset
och stationshuset, omfattas av dokumenta-
tionerna, men ocksd oskyddad bebyggelse,

Jennie Sjoholm

som flerbostadshusen frin 1960-talet 1 kvar-
teret Ullspiran, har dokumenterats.

Flytr av byggnader

Inledningsvis, nir stadsomvandlingen var en
nyhet, priglades planering och medierap-
portering av forestillningen om Kiruna som
en stad som skulle flytta. Kiruna kommun
upprittade ny fordjupad 6versikesplan,
vilken antogs av kommunfullmiktige 2006
(Kiruna kommun 2006). Kirunas kultur-
miljo behandlades &vergripande, men det
framgick att «s& mdinga byggnader som
mojlige» skulle flyttas (Kiruna kommun
2006:157). Vilka byggnader, eller vad som
skulle betraktas som «mojligt», preciserades
inte. Det framgick dock att «[d]et ir
tekniskt mojligt att flytta nistan alla typer av
byggnader. Det betyder att det ocksd ir fullt
mojligt att flytta stdrre byggnader som
exempelvis stadshuset, kyrkan, Bolags-
hotellet och Hjalmar Lundbohmsgirden»
(Kiruna kommun 2006:157).

LKAB limnade som yttrande pd den
fordjupade 6versiktsplanen en egen vision
av «Nya Kiruna», framtagen av konsulter
(LKAB, AF-Infraplan & Wilhelmson arki-
tekter 2006). Forslaget var djirvt och isgon-
fallande, bland annat féreslogs en inglasning
av det gamla dagbrottet i Luossavaara.
Visionen syftade till att stirka LKAB:s
propder om att ett nytt centrum borde
byggas i nordvist. Visionen for Kirunas
kulturmiljo var att:

[klyrkan och Bolagsomridets kultur-
byggnader flyttas som hel miljs, inte
som enskilda byggnader. De placeras i ett
vil synligt och for staden strategiske lige
med Kebnekaisemassivet 1 fonden.
Ovriga virdefulla kulturbyggnader faller
vil in i det foreslagna kvartersmonstret
(LKAB, AF-Infraplan & Wilhelmson
arkitekter 2006:3).



I den offentliga debatten var det ett framtri-
dande fokus pa Kiruna som en ménsterstad.
Det divarande kommunalridet menade att
«Hjalmar Lundbohm hade visionen om
virldens bista stad. En monsterstad. Vi ska
bygga monsterstaden, del tvd. Med ekolo-
gisk hallbarhet och med de forutsittningar
modern teknik ger» (Nordlund 2004). Aven
om inga beslut hade fattats om vilka bygg-
nader som skulle flyttas, si framstod det
som att en hel del skulle behéllas; en tidning
sammanfattade det som att «Delar av bo-
stadsomrddet Ullspiran madste rivas, kultur-
byggnader som Hjalmar Lundbohmsgirden
och Bolagshotellet méste ocksi flyttas. Aven
stadshuset och kyrkan péverkas lingre fram»
(Ottosson 2005b). LKAB ogillade dock
begreppet «flytta en stad», och deras VD
menade att «75 procent av de omriden som
kommer att péverkas tillhor redan LKAB.
Ur den synpunkten ir det inte s& drama-
tiske» (Alfredsson 2005). LKAB planerade
att flytta Bolagshotellet (Alfredsson 2005),
tillsammans med en del andra byggnader
fran bolagsomridet, och en talesperson frin
bolaget tyckte att «man ska behilla den
befintliga stilen med mycket utrymme
mellan husen» (Sternlund 2005). Kom-
munalridet ansdg att kyrkan (Larson 2005)
och Hjalmar Lundbohmsgérden (Ottosson
2005a) maste flyttas till det nya Kiruna.

I november 2007 presenterade Kiruna
kommun skisser dver ett nytt centrum,
placerat i nordvist. Skisserna byggde pé den
ursprungliga stadsplanen, och byggnader
som Hjalmar Lundbohmsgirden, Bolags-
hotellet, arbetarbostider kallade Blickhorn,
kyrkan, och stadshuset fanns med (Linder
2007). Det fanns dock en oro att Hjalmar
Lundbohmsgirden skulle &6verlitas fran
kommunen till LKAB, och dirmed bli otill-
ginglig for kirunaborna. En representant for
gruvbolaget betonade dock att byggnaden
skulle bevaras, att «[d]et hir ir en friga som
vi maste l6sa och kommer att losa [...]

Bolagshotellet hér kulturellt och historiske
ihop med Hjalmar Lundbohmsgirden och
kommer troligen att fortsitta att kampera
ihop i det nya Kiruna» (Sternlund 2007).
En lokal intresseférening for lokalhistoria,
Kirunas rétter, ansdg att planeringsproces-
sen var for lingsam, och lanserade en egen
vision for hur Kirunas kulturhistoriskt
virdefulla byggnader skulle kunna bevaras.
De ville att en stadsdel med flyttade byggna-
der — s som Bolagshotellet, kyrkan, gamla
sjukhuset, gamla brandstationen méinga av
Blickhornen — skulle etableras, och utveck-
las till ett kulturomride tillsammans med ett
nybyggt kulturhus (Sternlund 2008).

Hjalmar Lundbohmsgarden, jirnvigssta-
tionen, och det gamla stadshuset var bygg-
nadsminnesforklarade och skyddade av
Kulturmiljslagen nir stadsomvandlingen
initierades, och en del av Kirunas officiella
kulturarv. Dessa byggnader horde ocksd till
de forsta att paverkas av gruvans expansion.
Kiruna kommun och LKAB gjorde en
gemensam ansokan till linsstyrelsen dir de
begirde tillstdnd att flytta Hjalmar Lund-
bohmsgérden, och att hiva skyddet for jirn-
vigsstationen och stadshuset sa att byggna-
derna skulle kunna rivas (Kiruna kommun,
LKAB, 2010).

Linsstyrelsen beviljade en flytt av
Hjalmar Lundbohmsgarden (Linsstyrelsen i
Norrbottens lin 2011b). De konstaterade
att dven om det ir ovanligt att flytta bygg-
nadsminnen, ir det den enda méjligheten i
Kiruna med tanke pd stadsomvandlingen.
Vissa kulturvirden, som byggnadens auten-
ticitet relaterad till platsen, forloras men
andra virden kan bibehallas om flytten sker
med hinsyn till byggnadens material och
konstruktion. Att flytta byggnaden som en
del av den pédgiende malmbrytningen kan
ocksi ses som en del av det kulturhistoriska
sammanhanget, och ge upphov till nya
kulturvirden. Efter att tillstdnd ate flytea
byggnaden var fattat, undersdktes fyra
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méojliga tomter dir byggnaden skulle kunna
placeras (Kiruna kommun 2013b). 2014
overlits byggnaden frén Kiruna kommun
till LKAB, med I6ftet att byggnaden skulle
fortsitta vara Oppen for allmidnheten
(Kiruna kommun och Luossavaara-Kiiruna-
vaara AB 2014). I och med detta kom bygg-
naden att flyteas till LKAB:s nya bolagsom-
rade i nordvist.

Oenighet om bevarande

Omkring 2009 mirks en forindrad instill-
ning till kulturmiljderna, frin att bevara
mdnga av de skyddade byggnaderna genom
flyte, dll att bara ta med sig nagra.
Instillningen f6rindrades i samband med
arbetet med detaljplan for den férsta etap-
pen av Gruvstadsparken. I samridsversionen
av detaljplanen foreslog kommunen att alla
tidigare skyddade byggnader inom detaljpla-
neomridet skulle flyttas (Kiruna kommun
2009). Detta var i linje med underlaget for
den miljokonsekvensbeskrivning som gjorts
for detaljplanearbetet (Kiruna kommun
2010). I denna utredning forslogs att de
flesta av de kulturhistoriska byggnaderna
skulle flyttas, och att flera av dem skulle
dterstillas till ursprungligt skick.

I en senare version av detaljplanen hade
kommunen indrat sig, och foreslog istillet
att endast fem av ursprungligen tjugotre
skyddade byggnader skulle flyttas (Kiruna
kommun 2010). Detta hingde samman
med ett civilrittsligt avtal mellan Kiruna
kommun och LKAB, i vilket de forhandlat
om vilka byggnader gruvbolaget skulle
bekosta flytten av. Avtalet reglerade vilka
byggnader som skulle flyttas under hela
stadsomvandlingsprocessen, och begrinsa-
des till totalt 21 byggnader, framfor allt frin
bolagsomridet (Kiruna kommun och
Luossavaara-Kiirunavaara AB 2011). Hur
dessa byggnader valts ut presenterades inte.

Overenskommelsen mellan Kiruna kom-
mun och LKAB innebar en férindrad

Jennie Sjoholm

instillning till Kirunas sedan tidigare skyd-
dade bebyggelse. Detta sigs som problema-
tiskt av Linsstyrelsen i Norrbottens lin, vars
roll bland annat ir att se till statens intres-
sen. Linsstyrelsen bedémde att riksintresset
for kulturmiljon inte skulle tillgodoses om
inte ett stort antal byggnader flyttas. En
utdragen tvist uppstod mellan kommunen
och LKAB 4 ena sidan, och staten genom
linsstyrelsen 4 den andra. Anledningen till
omsvingningen framgir inte av avtal eller
planer, men framtrider av medierapporte-
ringen som f6ljde oenigheterna om detalj-
planen.

Medierapporteringen om konflikten
bérjade nir LKAB presenterade resultatet av
en undersdkning de gjort, dir de beriknat
kostnaden fér att flytta ndgra byggnader.
Bland annat skulle det kosta tolv miljoner
svenska kronor att flytta ett Blickhorn, och
LKAB ifrigasatte om det var rimligt att
flytta byggnaderna med tanke pd detta
(Bergmark 2009; Poromaa 2009; Sternlund
2009). LKAB:s talesperson menade att
«[n]dr det giller stadshuset s& ar det svért att
flytta dven om ju allt gir i och for sig, men
kostnaderna for fastighetsflyttningar blir
otroligt stora. Vi kan siga det pd grundval av
den utredning vi gjort didr vi tittat pd
Hjalmar Lundbohmsgirden, Bolagshotellet,
Fjillvivan och Blickhornen», och fortsatte
att «[mJed ledning av den kan vi se att priset
kan bli for hogt att betala bortsett frin
Hjalmar Lundbohmsgirden och ndgra av
Blickhornsfastigheterna» (Bergmark 2009).

Kommunalridets respons var att:

[v]i kommer att sliss oerhort hirt for att
framtidens Kirunabor ska ha ett stadshus
virt namnet och det har varit bide var
och LKAB:s inrikening. Vi har ocksd sagt
att s& manga som mojligt av Blick-
hornshusen ska riddas 4t eftervirlden.
De har en kulturhistoria vird namnet
och representerar en del av Hjalmar



Lundbohms vision om moénsterstaden
Kiruna dir arbetarna skulle bo 1 ett
stadsplanerat omridde och inte i kiksti-

der (Bergmark 2009).

Flyttkostnaderna ifrdgasattes emellertid,
bland annat av Riksantikvarieimbetet som
ville se en oberoende utredning, och av
Boverket som noterade att «[v]i kan konsta-
tera att det avviker visentligt frén andra
exempel i landet» (Norrbottensnytt 2010).
LKAB:s utredning offentliggjordes aldrig,
men de fortydligade att mer 4n sjilva flyte-
kostnaderna hade ingdtt i berikningen
(Martinsson 2010a).

Hésten 2010 borjade media rapportera
om oenigheterna kring detaljplanen for
Gruvstadsparken. Kiruna kommun och
LKAB ville flytta ett fital byggnader, medan
linsstyrelsen och Riksantikvarieimbetet
ansdg att manga byggnader méste flyttas for
att tillvarata riksintresset (Sternlund 2010).
Linsstyrelsen skulle kunna stoppa detaljpla-
nen om inte tillricklig hinsyn togs till de
skyddade byggnaderna (Martinsson 2010b).
Radion rapporterade att «[bJakom stingda
dorrar har kommunen och LKAB f6rhand-
lat bort nistan alla gamla byggnader for
rivning» (Martinsson 2010c). I februari
2011 presenterade Kiruna kommun och
LKAB det civilrittsliga avtalet som reglerade
vilka byggnader som skulle flyttas under
hela stadsomvandlingen, och kommunen
menade att «vi har tagit ett helhetsgrepp f6r
kulturmiljon» (Poromaa 2011a). Kirunas
rotter, som tidigare presenterat en vision for
«gamla Kiruna» fann avtalet otillrickligt och
efterlyste en diskussion med medborgarna
om framtiden f6r den kulturhistoriska
bebyggelsen (Sternlund 2011; Poromaa
2011b). Kommunen antog detaljplanen
2011, men ldnsstyrelsen 6vervigde att
upphiva den (Forsberg 2011a; Naess,
2011). Kommunalridet, som tilltritt efter
valet 2010, menade att «[d]et finns sikert de

som vill spara kulturbyggnader, men ménga
Kirunabor vill nog ocksa att vi bygger nytt
nu nir vi har chansen» (Naess 2011).
Kirunas rotter och den lokala hembygds-
foreningen Hjalmar Lundbohmsgérdens
ekonomiska forening holl inte med, utan
skrev en debattartikel dir det framgick att i
en undersékning de latit gora bland kiruna-
borna, s var det minga som ville bevara
Kirunas ildre bebyggelse (Ericson och
Sammelin 2011). Riksantikvarien skrev
ocks3 en debattartikel, dir hon menade att
«[s]triden stir om vilken historia som ska
kunna berittas om Kiruna och dirigenom
om det moderna Sverige under 1900-talet»
(Liliequist 2011). Kommunalridet vidhsll
att det skulle vara svért att flytta fler byggna-
der dn de beslutade, bide f6r att de var i
daligt skick och for att de inte skulle passa in
i det nya Kiruna (Forsberg 2011b). Detta
ifrigasattes av oppositionsrddet, som
menade att «[d]et finns inte ens en &versikts-
plan f6r det nya omradet, ingen detaljplan.
Hur kan man d pastd att byggnaderna inte
passar in?» (Unga 2011). LKAB hotade med
att stinga gruvan, om inte linsstyrelsen gav
med sig (Forsberg 2011c). Januari 2012
rapporterade media att linsstyrelsen beslutat
att godkinna detaljplanen under forutsitt-
ning att ytterligare tvi Blickhorn flyttas,
och att kommunen firdigstillde kulturmil-
joanalysen (Forsberg 2012; Spetth 2012).
Kommunalradet understrok att en kultur-
miljdanalys inte innebir att fler byggnader
flyttas, men att den kan bidra till att bygg-
nader dokumenteras fore rivning (Spetth
2012).

Omsvingningen kommer dven till
uttryck i en ny fordjupad oversiktsplan som
antogs av Kiruna kommun 2014. Planen
faststiller inte hur den kulturhistoriskt
virdefulla bebyggelsen ska hanteras, men det
framgdr att vissa byggnader, upp till 21 styc-
ken, ska flyttas enligt 6verenskommelse med
LKAB. En kulturmiljsanalys hade d& tagits

Omviérdering av kulturarv

47



48

fram av kommunen, och enligt den f6rdju-
pade oversiktsplanen redovisade denna
«ytterligare befintliga byggnader som kan
komma ifrga for flytt, hele eller av vissa
delar. En viktig aspekt att beakta vid 6vervi-
gande om flytt dr objektets placering och roll
i det framtida Kiruna» (Kiruna kommun

2014a:38).

Rivningar

I samband med rivningarna av 1960-talsbe-
byggelsen i storgirdskvarteret Ullspiran
2014 beskrevs den konstnirliga gestalt-
ningen av omréddet, som inkorporerades i
Gruvastadsparken. En av konstnirerna arbe-
tade med att bevara delar av rivningsmate-
rialet och placera det dir byggnaderna stétt,
och pd sd sitt bevara dess fotaviryck. Hon
beskrev det som att «vi tycker att materialet
i sig har ett virde och bir pd minnen och
historia [...] Det kan vara en plats dir man
kan komma och minnas sin historia. Hir
kommer man alltid att veta var huset varit,
dven nir det finns ett stingsel» (Dahlstrom
2015).

Det uppstod dven konflikt om hante-
ringen av byggnadsminnen. Kommunen
och LKAB hade ansskt om upphivning av
skyddet for jirnvigsstationen och stadshuset
s4 att byggnaderna skulle kunna rivas
(Kiruna kommun LKAB, 2010). Nir det
gillde jirnvigsstationen beslutade linssty-
relsen att upphiva byggnadsminnesskyddet
(Lansstyrelsen i Norrbottens lin 2011a).
Detta eftersom de bedémde att en
volymflytt skulle vara for riskabel, och att
byggnadens kulturvirde inte stod i propor-
tion till kostnaden att demontera och iter-
uppbygga den.

Stadshuset blev en mer komplicerad
friga. Linsstyrelsen anlitade en konsult for
att utreda hur, och i vilken omfattning, det
skulle vara mojligt att demontera och &ter-
uppbygga stadshuset, och dven gora en kost-
nadsberikning f6r detta. Utredningen
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visade hur byggnaden skulle kunna demon-
teras, delvis dteruppbyggas och delvis rekon-
strueras baserat pd originalritningarna,
samtidigt som den moderniserades vad
giller energiforbrukning, ventilation, aku-
stik, sikerhet, samt tillginglighet (Gezelius
2011). Lansstyrelsen beslutade att avsld
begiran om att hiva byggnadsminnesskyd-
det, och reviderade istillet skyddsbestim-
melserna for att méjliggora en flyte och
rekonstruktion i linje med utredningen
(Lansstyrelsen i Norrbottens lin 2012).
Kiruna kommun, som hade avtalat med
LKAB att gruvbolaget skulle bekosta bygget
av ett nytt stadshus, dverklagade Linsstyrel-
sens beslut till forvaltningsdomstolen.
Denna gick emellertid i stort pd linsstyrel-
sens linje (Forvaltningsritten i Luled 2013).
Detta beslut 6verklagades i sin tur av
kommunen till kammarritten, som beslu-
tade att bifalla kommunens ansékan
(Kammarritten i Sundsvall 2014). Vissa
byggnadsdetaljer, som stadshusets klocktorn
och handtagen till huvudentrén, har flyttats
till det nybyggda stadshuset, som invigdes
2018. Rivningen av det gamla stadshuset
pabdrjades under borjan av 2019.

Forboppningar om framtiden

Kiruna kommun arrangerade 2012 en stads-
planetivling fo6r en ny stadskirna. Efter
prekvalificering valdes tio internationella
arkitektlag ut for att i konkurrens ge forslag
pa vision, strategi, och utformning av det
nya Kiruna. Kommunen efterstrivade en ny
méonsterstad, vilket var uttalat i tdvlingspro-
grammet. Tivlingsforslagen skulle iven
redovisa hur kulturvirden skulle kunna
stirka stadens identitet, samt foresla var flyt-
tad bebyggelse skulle kunna placeras
(Kiruna kommun 2012). Det vinnande
forslaget presenterades 2013, och var fram-
taget av White Arkitekter tillsammans med
Ghilardi + Hellsten Arkitekter, Spacescape
AB, och Vectura Consulting AB. Den nya



stadsplanen byggde pa ett koncept med en
ny huvudgata och en stérre torgbildning,
vid vilken ett nytt stadshus skulle byggas.
Ett omridde for flyttade byggnader angavs
ocksd, utan att i detalj ange vilka byggnader,
eller hur ménga, som skulle flyttas, eller hur
de skulle placeras (White 2013). I forslaget
fanns en «Kiruna-portal», som skulle
fungera som en métesplats, med Ateran-
vindning av rivningsmaterial. En utveck-
lingsplan baserad pé det vinnande stadspla-
nefrslaget togs fram, i vilken det foreslogs
att kulturhistoriske virdefulla byggnader
som skulle flyttas skulle spridas ut i det nya
Kiruna, med en byggnad per kvarter
(Kiruna kommun 2014c).

2014 presenterades skisser av det nya
centrum, och hur det kan komma att
gestalta sig, i tidningarna. En intervjuad
butiksigare menade att «[d]et hade varit
roligt att kunna ta med den fasta inred-
ningen om det bara ir majligt for att bevara
kinslan. Vi vill girna ha en hérnentré och
helst en kopia av fasaden, vi har ju vdran
skylt pd hérnan av fasaden och den vill vi
kunna ta med oss» (Unga 2015).
Arkitekterna bakom den nya centrumpla-
nen beskrev det som att de ville fokusera pd
«Kirunas nira relation tll naturen, kultur-
historien, gruvan och konsten nir de skapat
sin vision for torget och stadsparken.
Visionen av torget vid nya stadshuset
rymmer bdde Kirunas historia, klockstapeln
fran gamla stadshuset och gruvniringen
symboliserad i svarta sittstenar av magnetit»
(Isaksson 2015).

Kiruna kommuns kulturmiljdanalys,
som paborjades 2007, firdigstilldes 2014
(Kiruna kommun 2014b). En férutsittning
i upphandlingen var att befintligt kunskaps-
underlag om Kirunas kulturmiljoer i forsta
hand skulle anvindas (Kiruna kommun
2013a). Det innebir att kulturmiljoanalysen
till stor del bygger pd kommunens bevaran-

deplan frin 1984, den fordjupade dversikes-

planen frin 2006, samt beslutet att utse
Kiruna till kulturmiljo av riksintresse.
Virderingarna baseras uttalat pa historiska,
sociala och estetiska virden, samt bruksvir-
den. En enkidtundersokning genomford av
Kiruna kommun 2006, som syftade till att
kartligga vilka byggnader som kirunaborna
fann tilltalande har ocksd utgjort ett under-
lag (Kiruna kommun 2014b). Kultur-
miljdanalysen identifierar strre omriden,
grupper med byggnader, och individuella
byggnader som ir virdefulla. Dessa verens-
stimmer i stor utstrickning med de byggna-
der och miljéer som pekades ut i bevarande-
planen frin 1984. Kulturmiljanalysen
lyfter dock fram mer bebyggelse uppford
efter 1930. Analysen fastsldr diremot inte
att de har ett kulturhistoriskt virde, men de
lyfts fram for att de anses vara representativa
for sin tid. Virderingarna ir vagt formule-
rade och tllimpas pd ett allmint sitt.
Kulturmiljéanalysen leder inte fram till
nigra skarpa slutsatser eller forslag for hur
virdefull bebyggelse ska hanteras i stadsom-
vandlingen. Vilka byggnader som madste
flyttas och vilka som kan rivas framgdr inte,
dven om analysen forutsitter att fler byggna-
der maste flyttas 4n de som ingdr i avtalet
mellan Kiruna kommun och LKAB.

I maj 2019 gick Kiruna kommun ut med
information om att fler kulturhistoriskt
virdefulla byggnader kommer att flyttas. En
arbetsgrupp med representanter frin
kommunen, LKAB och linsstyrelsen har
valt ut vilka, och enligt kommunens
hemsida har urvalet baserats pa byggnader-
nas kulturvirden, skick och konstruktion,
samt flyttkostnader och mgjlig framtida
placering (Kiruna kommun 2019). Bygg-
naderna som valts ut ir bland Kirunas
ildsta, och de flesta ir utpekade redan i
bevarandeplanen frin 1984. Nitton av
byggnaderna tillhor LKAB:s bolagsomride,
fem byggnader ir frn jirnvigsomradet, och
sju byggnader ir i centrum. Totalt kommer
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dirmed cirka 50 byggnader att flyttas under
stadsomvandlingsprocessen.
Sammanfattningsvis s har Kirunas
kulturmiljer hanterats &vergripande och
ytligt i planeringsdokumenten. Fa aktorer
har haft ett direke inflytande 6ver proces-
serna; framfor alle 4r det Kiruna kommun,
LKAB, samt Linsstyrelsen i Norrbottens lin
som har pédverkat beslut som fattats.
Formella samrdd som krivs i planproces-
serna har héllits, men medborgardeltagande
i ndgon vidare bemirkelse har inte dgt rum.
De fordjupade dversikesplanerna och detalj-
planeprocessen visar att synen pa bevarandet
av virdefull bebyggelse indrades omkring
2011. T ett inledande skede forutsatte de
kommunala planerna att merparten av den
skyddade bebyggelsen skulle bevaras genom
att flyttas. Uttalanden av representanter frin
kommunen och gruvbolaget tydde ocksé pd
detta. I samband med férhandlingar mellan
kommunen och gruvbolaget beslutades
vilka byggnader LKAB skulle bekosta flytten
av, vilket indirekt innebir att resten kommer
att rivas. Sett till Kirunas officiella kulturarv
som helhet, si idr det fi byggnader som
kommer att bevaras, och dirmed uppstod
en konflikt mellan kommunen och LKAB 4
ena sidan, som 4ndrat instillning till kultur-
miljén, och linsstyrelsen 4 den andra som
med stod av Riksantikvarieimbetet fortsatt
hivda att dven kulturmiljon ir et riksin-
tresse. Debattinligg frén f6reningar som
Kirunas rétter visar att ocksd kirunabor vill
bevara mer in kommunens foretridare.
Enligt dokumenten har inte nigon egentlig
forindring av den kulturhistoriska virde-
ringen av bebyggelsen 4gt rum. Snarare
bekriftar de utredningar och analyser som
har gjorts de virderingar som gjordes fore
stadsomvandlingen, under 1980- och 1990-
talen, som resulterade i att bebyggelsen har
skyddats. Enligt medierapporteringen ir det
snarare tekniska svérigheter och kostnader
som péverkat den dndrade attityden dill att
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flytta byggnader, ndgot som inte framkom-
mer genom planeringsdokumenten.

Diskussion

Undersskningen visar att det finns en stark,
auktoriserad kulturarvsdiskurs i Kiruna.
Genom lagstiftning, utredningar, och planer
lyfts delar av bebyggelsen fram som sirskilt
virdefull. Den virdefulla bebyggelsen éverens-
stimmer med det som enligt Smith (2000)
karaktiriserar en auktoriserad kulturarvsdis-
kurs: det ir monumentala och de mer
idgonfallande byggnaderna som lyfts fram,
de ir estetiske tilltalande, och har konst- och
arkitekcurhistorisk betydelse.

Det dr Kirunas officiella kulturarv som
uppmirksammas i stadsomvandlingen, och
delar av det bekriftas som virdefullt genom
att det ska bevaras genom att flyttas. Det
som framfor allt kommer att bevaras 4r delar
av LKAB:s egna bolagsbebyggelse, dir
ménga av de flyttade byggnaderna formar
ett nytt bolagsomrade. Jarnvigsomradet och
det kompletterande stadsplaneomradet som
ir centrala i Kirunas historiska uppbyggnad
och utveckling, och som har en given plats i
riksintressebeskrivningen och bevarandepla-
nen, bevaras inte i samma utstrickning. P4
byggnadsnivé speglas detta i hanteringen av
byggnadsminnena. Disponentbostaden Hjal-
mar Lundbohmsgirden har flyttats. Jirn-
vigsstationen har rivits, och rivning av det
gamla stadshuset pagar.

Storre delen av det som varit etablerad
kulturmiljo avfirdas dirmed, och mycket
kommer att rivas. Det omfattar bebyggelse
som inte har en direkt koppling till LKAB,
men ocksd industrimiljoer. Det som viljs
bort ir ocksd yngre bebyggelse; det som ska
flyttas hor uteslutande till Kirunas ildsta
byggnadsbestind.

Utrymme for att nytt kulturarv ska till-
komma i stadsomvandlingsprocessen ir
litet. Det finns tendenser att miljder, som
kvarteret Ullspiran, uppmirksammas fore



rivning. Miljijerna dokumenteras, integreras
eventuellt i konstnirlig gestaltning, men far
inget officiellt erkinnande eller skydd.
Butiksigare uttrycker férhoppningar om att
delar av deras lokaler ska flyttas till nya cent-
rum, men inget i planeringen tyder pa att si
sker. Féreningar ger uttryck for att fler bygg-
nader bor flyttas, men de byggnader som
lyfts fram ingdr i det officiella kulturarvet.
Det ir alltsi «mer av samma», snarare in
andra delar av bebyggelsen som lyfts fram.
Parallella, eller underordnade diskurser
kommer inte dill uteryck.

Vem har di makten &ver besluten, och
anger ramarna for stadsomvandlingen? F&
akedrer har ett direke inflytande p& proces-
serna: Kiruna kommun, Linsstyrelsen i
Norrbottens lin, och LKAB. Piverkan sker
dels genom lagstiftning, dels genom visioner
och framtidsscenarier som framhiver de
egna ambitionerna. Ekonomiska patryck-
ningar, liksom tillgdngen till och méjlighe-
ten att ta fram olika typer av kunskapsun-
derlag péverkar ocksd i de forhandlingar
som sker mellan parterna.

Formellt har Kiruna kommun ett stort
inflytande, d4 kommunen ansvarar f6r plan-
liggningen enligt Plan- och bygglagen.
Planeringsprocesserna forstirker ocksd den
auktoriserade kulturarvsdiskursen, eftersom
redan skyddad och officiellt erkind bebyg-
gelse framhalls som betydelsefull nir nya
planer tas fram. Diremot dr mélen for ett
bevarande otydliga. Overensstimmelsen
mellan diskussioner som férs mera allmint
om Kirunas kulturmiljéer, stillningstagan-
den i &versiktliga planer, och konkreta
beslut ir svag, och ibland motsigelsefull.

Aven linsstyrelsen har en formell roll,
och ett visst inflytande &ver besluten. I idren-
den, som flytten av Hjalmar Lundbohms-
garden, fungerar det eftersom de, kommu-
nen, och gruvbolaget var eniga om att flytta
byggnaden. I fallet med stadshuset kunde de

inte, trots samma lagstiftning, verka for ett

bevarande. Diskussioner och forhandlingar
fordes, men i slutindan var det domstolen
som beslutade utgdngen for byggnaden. For
att f3 fram ett kunskapsunderlag som visade
om, och i s fall pd vilket sitt, stadshuset
skulle kunna bevaras, anlitade linsstyrelsen
ocksd egna konsulter. Denna konsultrapport
gav en motbild till kommunens och gruvbo-
lagets stindpunkt att byggnaden skulle vara
omdjlig att ha kvar.

LKAB har en stor paverkan pa de beslut
som fattas, bade direkt och indirekt. Bide
som fastighetsigare, i forhandlingar om
ersittning for skador som uppstdr i samband
med deras verksamhet, och genom att ha
resurser att ta fram egna utredningar och
visioner for att styra stadsutvecklingen.
LKAB #ger ocksa storre delen av bolagsom-
ridet, alltsd det omrade som forst paverkas
av stadsomvandlingen, och som fastighets-
dgare har de goda méjligheter att paverka
vad de vill géra med sitt eget byggnadsbe-
stdnd. Beslut med langtgdende konsekvenser
fattas ocksd genom forhandlingar mellan
LKAB och andra parter, s& som Kiruna
kommun, linsstyrelsen, hyresgister, och
fastighetsigare vars fastigheter de koper
infér utvidgningen av gruvstadsparken. I
forhandlingarna viiger LKAB:s egna ekono-
miska intressen in, iven om det saknas
transparens nir det giller vilka utredningar
och kalkyler som ligger till grund f6r beslu-
ten. Att genom media férmedla en bild av
att det dr dyrt att flytta byggnader idr et sitt
att skapa opinion, och dirigenom f3 ett
bittre forhandlingslige. Hot om att stinga
gruvan fir effekt, d det ir en stor arbetsgi-
vare som bdde kommunen och ménga kiru-
nabor ir beroende av. Dirtill genererar
LKAB stora vinster till statskassan. Ett annat
exempel pd opinionsbildning 4r den vision
som gruvbolaget lit gora som motreaktion
pid kommunens 6versiktsplan, di LKAB
ville styra stadsomvandlingen i en annan
riktning.
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Samtliga aktérer — kommunen, linssty-
relsen, gruvbolaget, de foreningar som enga-
gerat sig — dr till stor del 6verens om vad
som utgdr Kirunas kulturmiljs, dven om de
har olika uppfattningar om hur bebyggelsen
bor hanteras. Processerna har inte upp-
muntrat till nya tolkningar, eller att nytt
kulturarv ska inkluderas i det officiella
kulturarvet. Det har inte heller vuxit fram
nigra motrorelser eller protester underifrén,
som gor gillande att ndgot saknas. Ur det
perspektivet anvinds inte den dominerande
kulturarvsdiskursen i Kiruna for att under-
trycka andra perspektiv pa kulturarv, utan ir
snarare ett verktyg for att hivda kulturarvet
gentemot andra diskurser, och andra intres-
sen. Lagstadgat skydd, utredningar och
analyser, konsulter som kan ge auktoritet t
olika stillningstaganden, uttalanden i media
som formedlar vissa perspektiv, anvinds av
alla aktdrerna for att pdverka. De diskurser
som priglar stadsbyggandet i Kiruna och
konkurrerar med varandra 4r, férutom
kulturarvsdiskursen, diskurser med fokus pa
nybyggnation respektive gruvniring. Delvis
overlappar de varandra. Om det inte vore
for gruvan skulle inte staden finnas; om inte
staden fanns skulle gruvan f& svdrare att
rekrytera arbetskraft. Detta var definitivt en
realitet ndr gruvan och sambhillet etablera-
des, dven om dagens kommunikationer pd
ett annat sitt mdojliggér naturresursutvin-
ning baserad pd «ly-in, fly-out»-personal.
Gruvindustrin 4r ocksi en birande del i att
beslutet att peka ut platsen som kulturmiljo
av riksintresse, dven om stadsbebyggelsen
kommit att dominera i bevarandeplane-
ringen. Att Kiruna 4 sjilvklart ska flyttas ar
ett uttryck for gruvdiskursens starka still-
ning; att gruvan skulle liggas ner ir inte
alternativ f6r ndgon, och LKAB:s intressen
styr ménga av besluten. Konflikterna som
dominerat nir det giller Kirunas bebyggelse
fokuserar ofta pd de tv8 motstdende alterna-
tiven bevara gamla byggnader, eller riva och
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bygga nytt och modernt. Resultatet av
forhandlingarna hittills tyder pé att det som
bevaras dr ndgra av Kirunas ildsta byggna-
der. Det nya centrumomradet bygger pa en
rutnitsplan med det nya stadshuset placerat
pa ett centralt placerat torg, och ska i allt
visentligt omges av nybyggnationer; denna
stadsplan skiljer sig frin den ursprungliga,
decentraliserade stadsplanen. Merparten av
de byggnader som bevaras genom att flyttas
representerar gruvbolaget och dess historia,
vilket visar vilken betydelse och makt LKAB
har. Att den gamla disponentbostaden
Hjalmar Lundbohmsgirden flyttas och far
en prominent placering i sluttningen nedan-
for skidbacken, som inte motsvaras av dess
tidigare ldgmilda och rent av undanskymda
placering, medan kommunens eget stadshus
rivs 4r méhidnda en tydlig markér over
maktbalansen i samhillet.

Tack till Steffen Fagernes Johannessen med
kollegor i forskargruppen Kulturarv i bruk vid
Hogskolen i Sorost-Norge for virdefulla
synpunkter under arbetet med artikeln.
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Demokratisk industriarv?

Kulturarvifisering og identitet i gvre Telemarks
verdensarvomrade

Steffen F. Johannessen
Institutt for kultur, religion og samfunnsfag, Universitetet i Sorast-Norge.
E-post: Steffen.f.johannessen@usn.no

Abstract
Industrial heritage supposedly offers workers a right to a past and has therefore been celeb-
rated as democratic. Authorities continue to applaud democratization, supporting and
encouraging heritage for all, in an open and non-excluding sense. Examining the concept
of democratic industrial heritage, this article explores connections between heritage and
identification in a major industrial heritage site in Southern Norway. It investigates how
implicit and seemingly under-communicated boundaries between self and Other are nego-
tiated on the ground when local people’s history and environment become world heritage.
In the early 20" century, a major industrial complex was established in the upper regions
of Telemark. After securing rights and access to local natural resources, the company Norsk
Hydro was soon developed into a major producer of artificial fertilizer, driven by hydroelectric
power. A century later, and some two and a half decades after the enterprise had shut down
and relocated all chemical production, the early history and physical remains of the local
industry was awarded UNESCO World Heritage status in 2015. Ethnographic data collected
within the Rjukan-Notodden industrial heritage site between May 2017 and December 2018
demonstrates that so-called heritage communities are far from stable. Heritagization processes
not only produce heritage and heirs. World heritage, especially, also produces a series of stages,
arenas, situations and debates. Here, identities are mobilized in different constellations accor-
ding to changing political circumstances. Heritage communities thus constantly shift as
members and heirs populate the democratic world heritage’s less visible, yet constituent, Other
with new social groups — often opponents in the politicized situations that heritagization
processes provoke. Heritage, then, becomes resource and raw-material for strategic identity
construction on the wide variety of arenas that heritagization generates.

«Jeg er verdensarv.» I mai 2018 var det folke-
fest i gvre Telemark. Under en offisiell
markering av. UNESCO-statusen som ble
tildelt Rjukan-Notodden industriarv tre ar
tidligere, bar flere deltakere pd Rjukan
buttons med denne péskriften. Det gjaldt

ikke bare tidligere ansatte i den nedlagte
industrien, men ogsa lokale barnehagebarn.
Timer for avdukingen av stedets offisielle
verdensarvplaketter mottok sigar kronprin-
sen et slikt jakkemerke. En gruppe barne-
skolegutter stakk det til ham i det det

Tidsskrift for kulturforskning. Volum 18, nr. 2 ¢ 2019
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RIUKAN-NOTODDEN INDUSTRIARY

Rjukan-Notodden industriarv ble innskrevet p4 UNESCOs verdensarvliste i 2015.
Omrédet er 93 km langt og strekker seg fra Mesvatn i Vinje til Heddalsvannet ved Notodden.
Innenfor omradet ligger to byer og to industriomrader, skapt i lepet av de to ferste tidrene i forrige

Jeg er verdensarv.

Foro: Steffen E Johannessen.
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arhundre. De samlede investeringene var sterre enn et norsk statsbudsjett pa den fida.

»

uttrykker «gjennomgripende samfunnsendringers og «en viktig filvekst for

askeheten pé vitenskapens og ingenierkunstens omrader».

kongelige ekteparet, til jubel, flagg, blitz og
barnesang pd Mzl stasjon, ble geleidet om
bord i M/F Storegut — en nesten 90 meter
lang jernbaneferje som fra 1965 traverserte
Tinnsjgen med opptil 3000 tonn gods i
degnet for industriselskapet Norsk Hydro
(Lendal 2010).

Om verdensarv er noe en kan «vare» er
et interessant sporsmil. Innenfor den
kritiske kulturarvforskningen arbeider man
gjerne utfra en tanke om at kulturarv er noe
som gjores, og som produserer relasjoner
mellom mennesker og omgivelser. Det mer
dynamiske uttrykket «kulturarvifisering»
flytter fokus til de rekker av prosesser og
pagdende diskurser som kulturarv er resultat
av. Dette handler i stor grad om betingelser,
aktiviteter og teknikker som produserer og
opprettholder maktstrukturer, innenfor

Steffen F. Johannessen

hvilke posisjonerte aktarer utpeker objekter,
tradisjoner og miljeer til arv og tilskriver
dem verdi og betydning. Dette virker i sin
tur tilbake pa objekter, miljoer og samhand-
ling, som ofte bekrefter — men som ogsd kan
utfordre — etablerte praksiser og forstaelser
av kulturarv (Walsh 1992:4, 149; Ronstrom
2000; Smith 2006:11-13; Harrison
2013:69).

Som dette antyder produseres langt mer
enn kulturarv der kulturarvifisering pégar.
Ikke minst produseres nye muligheter for
identifikasjon og identitetsfellesskap. Faro-
konvensjonen av 2005 gjorde bruk av begre-
pet «kulturarvfellesskap» for & anskuelig-
gjore denne type koplinger mellom kultu-
rarv og bestemte sosiale grupper som verd-
setter og eonsker 4 bevare og viderefore en
felles kulturminnebestand (Council of



Europe 2005)."! Representasjoner av forti-
den, det som sokes opprettet gjennom
kulturarvifisering, er nemlig nart forbundet
med etablering av bestemte identiteter i
samtiden (jf. Friedman 1992:195). I dette
ligger ogsé betydelig politisk potensiale, noe
som blant annet kommer til uttrykk gjen-
nom offisielle malsettinger og ambisjoner
for kulturarv. Ikke sjelden understrekes det
at kulturarv skal noe. Og i slike prosjekter
forekommer produksjon av identitet ofte
som middel og mal — eksempelvis for &
skape bevaringsengasjement og (ogsd gjen-
nom) lokal tilherighet, eller for & sikre fred
og (ogsd gjennom) ekt respekt for mang-
fold. Kulturarvifisering produserer altsd ikke
bare kulturarv. Som folklorist Anne Eriksen
papeker, insisterer kulturarv ogsd pd et
subjekt, kollektivt eller individuele:
«Kulturarv skaper kulturarvinger og er et
viktig virkemiddel i identitetspolitikk»
(Eriksen 2009:479). Som arvbar, og dermed
tingliggjort, fortid er kulturarv ogsé politisk
i den forstand at kulturarv bade oppretter
fellesskap og former fellesskapenes subjekter
gjennom historisk vinkling og verdsetting.
Nasjonal identitet fir ofte en privilegert
posisjon i slike prosesser, ogsd innenfor
UNESCO-systemet der nasjonalstaten
beholder en sentral rolle (jf. Eriksen
2009:478; Graham og Howard 2008;
Jensen 2008; Lowenthal 1996; Smith
20006).

Som begrepet verdensarv antyder er
kulturarvinger og deres forestilte fellesskap
ikke alltid nasjonale. Dersom verdensarvens
subjekter er menneskeheten, insisterer den
pa at vi alle er verdensarvinger. Verdensarv

blir dermed en finurlig storrelse, ikke minst
i kombinasjon med kulturminneforvalt-
ningens ambisjoner om & fremme en sikalt
demokratisk kulturarv — kulturarv som ikke
skal ekskludere noen. Disse begrepene lar
seg ikke helt plassere. De kan synes & oppnd
selvmotsigende trekk i det oyeblikk det mest
patrengende sporsmilet i ethvert arve-
oppgjor reises: Hvem er det egentlig som
skal arve? Hvem blir arvelgs? Hvem er det
som skal overta solvtoyet, girden, eller
sikalte umistelige historiske monumenter
og det ansvaret dette forer med seg? Mens
verdensarv snakker til hele menneskeheten,
forteller demokratisert kulturarv at alle skal
med. Alle barer ansvar, alle skal vere repre-
sentert, og alle skal kunne produsere kultur-
arv. Det hele er si inkluderende at det kan
synes som om grensene mellom oss og dem,
med andre ord identitetsprosjektene som
konstituerer kulturarv, pulveriseres. I det
minste i konsensuspregede offisielle formu-
leringer. Men hva skjer i praksis? Noen synes
4 paberope seg 4 vere mer verdensarvinger
enn andre. At uttrykk som «var industriarv»
og «verdensarven vér» sirkulerer i ovre
Telemark hvor innbyggere stolt taler om at
«vi er blitt verdensarv», bor forstis som en
forste indikasjon pa at koplinger mellom
identifikasjon og kulturarv ikke opploses —
til tross for at bdde verdensarv- og inklu-
deringsretorikken som definerer demokra-
tisk kulturarv transformerer alteritet til noe
svert vagt og uklart. I stedet for 4 reise
sporsmilet som gjerne presser seg frem:
hvem tilhgrer arven?, kan det vare frukebart
4 undersgke sporsmilet fra en annen kant:
Hva skjer med forholdet mellom oss og dem

1. Farokonvensjonen er Europaradets rammekonvensjon om verdien av kulturarv for samfunnet.
Konvensjonen bidro til & flytte fokus fra kulturarvobjekter til mennesker og samfunnsgrupper. Den
vektlegger bl.a. menneskers rett til (& tolke egen) kulturarv, respekt for andres kulturarv, og kulturarv-
felleskapenes rett til beskyttelse av egne kulturminner. Konvensjonen kopler kulturarv til retten til a
delta i samfunnets kulturelle liv, jf. Menneskerettskonvensjonens artikkel 27. Dette blant annet ved a
oppfordre parter til & gjore kulturarv tilgjengelig for alle, og & fremme demokratisk deltakelse i kultur-
arvsprosesser giennom samarbeid mellom offisiell forvaltning, ikke-statlige organisasjoner og frivillige
akterer. Norge ratifiserte Farokonvensjonen i 2008.
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ndr lokal historie og menneskers omgivelser
blir verdensarv og myndighetene samtidig
insisterer p& en demokratisk kulturarv for
alle?

Industriarv, eller teknisk-industrielle
kulturminner, tilbyr en serlig interessant
inngang til & undersoke dette sporsmilet.
Industriarv har vert forstitt som et noksi
tydelig uttrykk for demokratisk kulturarv. I
motsetning til middelalderkirker, viking-
skip, festninger, slott og andre solide gamle
byggverk tidens tann ikke rakk bryte ned for
de ble gjenstand for vern og beskyttelse,
inkluderer industriarv ofte gjenstander og
monumenter fra relativt ner fortid og repre-
senterer ikke nedvendigvis noen samfunns-
elite. Muligens er disse ofte betraktet som
stygge fordi de tvert imot assosieres med
arbeid og dagliglivet til samfunnsgrupper
som ikke fullt si ofte skrev historiebeoker
eller kjempet for 4 oppheye egne omgivelser
(oftest eid av andre) til arv, for & sikre dem
for barnehagebarna og péfelgende genera-
sjoner av kulturarvinger gjennom vern og
fredning (se Alzén 1996).

I det feolgende tematiseres industriarv
som demokratisk kulturarv. Deretter disku-
teres tre empiriske eksempler fra et industri-
arvomride tildelt verdensarvstatus av
UNESCO. Disse eksemplene viser hvordan
pigdende kulturarvifisering forer med seg
mobilisering av identitet. Den péifolgende
argumentasjonen krever en utvidet forstdelse
av identitetspolitikk, som ikke bare konsen-
trerer seg om hvilke subjekter som blir frem-
met og glemt i kulturarvsprosesser. All poli-
tisk aktivitet involverer strategisk identitets-
konstruksjon, skriver sosialpsykologene
Nick Hopkins og Vered Kahani-Hopkins:
«rather than reserving the term ‘identity
politics’ for a distinctive form of political
activity, all political activity may be analyzed
as involving (and being accomplished
through) the strategic construction of
collective identity» (Hopkins og Kahani-
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Hopkins 2004). Som denne artikkelen vil
vise, utoves makt sd vel som motmakt gjen-
nom slik aktivitet. Og i slike prosesser er
kulturarvens subjekt — kulturarvingene —
langt fra en stabil storrelse. Kulturarvinger
mobiliseres i ulike konstellasjoner avhengig
av politisk kontekst og hvem som flyttes inn
i den demokratiske verdensarvens tilsyne-
latende pulveriserte kategori: de andre.

For vi ankommer disse stasjonene er det
frukebart & toge tilbake til Ml jernbanesta-
sjon ved inngangen til Vestfjorddalen hvor
Rjukan ligger. Det er nemlig langsmed
denne jernbanestrekningen empirien til
denne artikkelen er fremskaffet. Materialet
som diskuteres her bygger pd mer enn ett ar
etnografisk feltarbeid i og omkring verdens-
arvomradet Rjukan-Notodden industriarv.
Data er hentet fra samtaler og semistruk-
turerte, formelle intervjuer med innbyggere
og personer som innehar strategiske posisjo-
ner i verdensarvforvaltningen, samt observa-
sjoner foretatt gjennom deltakelse i verdens-
arvrelaterte arrangementer mellom mai
2017 og desember 2018.

«Hele verdensarven»

«Det starta med Rjukanbanen,» forklarer
verdensarvkoordinator i Tinn kommune.
Han legger raske til, «<men Rjukan hadde
ikke blitt verdensarv alene». Som for 4
understreke at UNESCO-statusen inklu-
derer alle steder i verdensarvomradet, og
ikke bare Rjukan, ble det siste poenget lenge
kringkastet gjennom korte innslag om
verdensarven i lokalradioen — den eneste
kanalen man fortsatt fir inn pd FM-frekvens
i den trange dalen mellom Gaustatoppen og
Hardangervidda. Det er viktg & formidle
«helheten» i verdensarvomridet, papeker
han. Verdensarvomridet er langstrakt, og
folger ostre del av Telemarksvassdraget gjen-
nom tre kommuner: Vinje, Tinn og Not-
odden. Ogsé ansatte ved Norsk industriar-
beidermuseum (NIA) fremhever dette.



Stiftelsen med hovedansvar for verdensarv-
formidlingen har riktignok hovedadresse i
Vemork kraftstasjon, som Hydro reiste
nedenfor Rjukanfossen i 1911. Men det
konsoliderte museet inkluderer ogsd bygde-
tun, museum og galleri i nabokommunen
Notodden, og er dermed ogsa present ned-
over i vassdraget. Museet legger likevel opp
til at ulike deler av verdensarvhistorien formid-
les i de to byene. Mens fokus pd Rjukan er
arbeider- og krigshistorie, formidles innova-
sjon og kunst i storre grad pa Notodden.
«Notodden var forst, men Rjukan var
storst» heter det seg. Det pekes da pé hvor-
dan Norsk Hydro ble grunnlagt med hoved-
kontor pd Notodden i 1905 og startet en
forsgksfabrikk i «pionerbyen» for industri-
selskapet ekspanderte oppover i vassdraget
for & utnytte kraften i den sagnomsuste
Rjukanfossen.” Videre understrekes det at

(o000 [ TINN

Mgsvatn Lake MUNICIPALITY

500 —918,5 MASL

VINJE
MUNICIPALITY

10 &m

—_—

prosjektet ville veert umulig uten Mgsvatn,
et veldig vannreservoar som slynger seg
innover Hardangervidda i Vinje kommune.
Det var fjellbondene her omkring som
«betalte prisen», forklarer verdensarvformid-
lere. Mgsvannsdammen loftet vannspeilet
innover jordene deres, noe som ogsd bidro
til lav temperatur utover viren ettersom
nedtappingen lot mye av isen bli liggende
igjien pé land (se Kostveit 2000). Det fortel-
les at Mgsvannsdammen ble et skille
mellom gammel og ny tid, et tidsskille som
museets bygdetun nedover i det utbygde
vassdraget ogsd skal eksemplifisere. For
nedenfor den symbolske demningen reiste
Hydro verdens storste kraftstasjoner. De
monumentale murbygningene som fortsatt
ruver i fjellsiden, skulle levere strom til
narliggende fabrikker der kunstgjedsel ble
fremstile ved hjelp av kraftkrevende lysbue-

Tinnsj@ Lake
187-191 MASL

NOTODDEN
MUNICIPALITY

Heddal Lake
16 MASL

2. Selskapet het opprinnelig Norsk Hydro-Elektrisk Kvealstofaktieselskab. Tidlige forsek med Birkeland-
Eyde-prosessen ble utfort ved Frognerkilen i Oslo, og senere pa Vassmoen utenfor Arendal.
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Kart over Rjukan-Notodden
industriarv. Foto: Steffen F
Johannessen.
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ovner som var i stand til & trekke nitrogen ut
av luften. Det ferdige produktet, Norges-
salpeter, ble s& pakket og fraktet pa selska-
pets jernbaner som fulgte vannveien fra
Vemork til Meal, pd jernbaneferjer over
Tinnsjeen, nedover Tinnosbanen til Hydro-
kaia pa Notodden hvor selskapet tok i bruk
Telemarkskanalen for 4 frakte produktet
giennom sluser ned til kysten, for si & bli
eksport til verdensmarkedene.? I ulike orde-
lag understrekes si at «Hydro reddet verden
fra sultkatastrofe». Omkring fabrikkene pé
Rjukan reiste selskapet en gjennomplanlagt
moderne mensterby helt fra scratch, hvor
det langt meste var tegnet av datidens kjente
arkitekeer.

Nar dette verdensarvstedets «helhet» skal
tydeliggjores, fremheves altsd noen utvalgte
elementer. For utenforstiende kan det virke
pussig at innbyggere, med tiltagende selv-
folgelighet, rydder sine egne omgivelser inn
i fire «pilarer». Under nominasjonsarbeidet
ble industriobjekter nemlig gruppert inn i
fire kategorier: vannkraft, fabrikkanlegg,
transportdre og industrisamfunn (company-
town). I dag dpner de fleste omvisninger
med en redegjorelse for disse. NIAs verdens-
arvsenter strukturerer sdgar kalenderen
deretter og tilbyr relaterte foredrag og
omvisninger gjennom fire perioder utenfor
turistsesongen. Serlig transportdren invite-
rer til et stedsovergripende fokus, som knyt-
ter det 92 kilometer lange verdensarvom-
ridet sammen.

Om verdensarvformidlere sjelden glem-
mer 4 papeke hvilke anlegg og bygnings-
typer som bide finnes pd Rjukan og pd
Notodden, si er det vel s mye det som
mangler som binder stedene sammen i
formidlingen. «Hadde vi bare fitt trafikk pa
Tinnosbanen,» sukker bide guider og andre
beboere, og viser til muligheter for turisttra-

fikk pd den 30 kilometer lange jernbane-
strekningen mellom ferjekaia pd Tinnoset og
Notodden. Likeledes, ved neringsparken pé
Rjukan ruver et siste fredet 23 meter hoyt
syretdrn i granitt, jern og blaasbest.
Opprinnelig var tirnet del av et enormt
absorpsjonsanlegg som i 1912 bestod av 46
tdrn, og befant seg inne i et 34 meter hoyt
og 7 mél stort tdrnhus. I dag er det som den
gang var Skandinavias sterste bygning revet,
men i Hydroparken pa Notodden eksisterer
fortsatt et eksempel pd en slik bygningstype.
Her kneiser et veldig tdrnhus i armert
betong — dog uten syretirn (Berntsen
2015:106, 152). «Det blir mye Rjukan,»
poengterer flere beboere pd Notodden. Ikke
minst derfor gjentas historien om tdrn og
tdirnhus for 4 formidle at Rjukan og
Notodden trenger hverandre, for (mest som
mann og kone) kunne ingen av dem avfede
noen verdensarv alene. Som Tinns verdens-
arvkoordinator oppmuntrer: «Sammen er vi
dynamitt».

Arbeidet med & understreke «helheten i
verdensarven» kan forstds som forsok pd 4
bygge bro mellom verdensarvkommuner
med egen administrasjon, ressurser og lokal
identitet — en oppgave i trdd med rollen
kommunenes verdensarvkoordinatorer skal
fylle. Ikke alle verdensarvkommuner oppret-
ter egne verdensarvkoordinatorstillinger, slik
Notodden, Tinn og Vinje har gjort.
Mannen som var ansatt med samme tittel pd
fylkeskommunenivd, og som hadde et mer
overordnet ansvar, forklarte i intervju at
«man sd at den jobben fylte en viktig funk-
sjon i & skape lokal begeistring, som jo er et
av kjernepunktene i etablering av verdensarv
i dag — at du har lokal forankringy». At han
samtidig beskriver sin egen stilling som en
«heisjobb» mellom forvaltningens ulike
nivder, forteller at verdensarvorganiseringen,

3. Med opprettelsen av Brattsbergbanen fikk Hydro fra 1916 fraktet produktet pa jernbane fra Notodden

til kysten.

Steffen F. Johannessen



her som mange andre UNESCO-steder,
barer preg av hierarki, vertikale rappor-
teringslinjer og avstand mellom sentral
forvaltning og lokale nivéer (jf. Brumann og
Berliner 2016). I kommunene skal slike stil-
linger sikre lokal representasjon og derigjen-
nom bidra til lokal forankring. Men arbei-
det med § understreke «helheten» i verdens-
arven tyder samtidig pd at hva som ansees
som «lokalt» i uttrykket «lokal forankring»
er gjenstand for debatt og forhandling.
Forholdet mellom kommunene likner
det en ofte observerer blant organisasjoner
som fusjonerer. I forste omgang medforer
endringene mobilisering av identitet langs
allerede etablerte skillelinjer, noe som ledel-
sen i neste omgang setter inn ressurser for &
overkomme (Colman 2014). Vektleggingen
av helhetlig verdensarvforstielse handler
siledes ikke bare om demokratisk inklude-
ring og representasjon i alle deler av verdens-
arvomradet. Som med de empiriske eksemp-
lene som presenteres nedenfor ber arbeidet
forstds identitetspolitisk — i dette tilfellet en
identitetspolitikk som sikter mot & fremme
samarbeid og begrense opplevelser av kon-
kurranse eller konflikt mellom kommunene
UNESCO-prosjektet bringer sammen, og
derigjennom sikre verdensarvprosjektets
forankring, legitimitet og videre bestiende.

Demokratisk kulturarv og industrien

Demobkratisering er blitt et overordnet poli-
tisk mal i kulturminneforvaltningen, skriver
religionshistoriker Nanna Lekka, og viser til
en rekke offentlige styringsdokumenter som
er blitt publisert siden rtusenskiftet (Lokka
2014:241). Observasjonen harmonerer
blant annet med Peter Aronssons tidligere
betrakeninger. I 2006 slo den svenske histo-
rikeren fast at «demokrativirdena ir pd
agendan» samtidig som han undret seg over

en kulturpolitisk sprikbruk gjennomsyret av
luftige vendinger om alles ansvar og en
stadig insistering p& utfordringer med &
demokratisere politikkens form og innhold
(Aronsson 2006:1).

Demokratisk kulturarv kan bety mye
forskjellig. Det kan handle om hvordan
kulturarvspolitikk og -forvaltning kan bidra
til & fremme demokrati og utvikle demo-
kratiske samfunn (Guttormsen og Swensen
2016a). Det kan ogsé referere til prosesser
der materielle kulturminner som er kommet
i andres besittelse tilbakefores til objektenes
rettmessige kulturarvfellesskap (se Nilsson
Stutz 2013). Ofte dreier det seg om demo-
kratisering av form og innhold, som
Aronsson reflekterte over. Dette kan ifolge
Lokka handle om flere ting:

For det forste kan demokratisering vise
til at kulturarv skal vere tilgjengelig for
alle. For det andre kan det innebzre at
innholdet i kulturarven pd demokratisk
vis gjenspeiler hele samfunnet: fattig, rik,
kvinne, mann, barn, voksen, ulike etnisi-
teter osv. For det tredje kan demokrati-
sering vise til at folket selv er med pd &
definere og pévirke egen kulturarv, en
prosess der publikum gir fra & vere
konsument til produsent (Lokka 2014:
241).

Riksantikvarens seneste «frivillighetsstra-
tegi» avslorer at agendaen fortsatt er aktuell.
PA Kulturvernforbundets landsmeote 1 2014
onsket Riksantikvaren & dpne for mer
samarbeid mellom frivillige akterer og
offentlig forvaltning.* Frivillige organisa-
sjoners innsats innen restaurering, bevaring,
bruk og formidling av kulturminner ble
feiret som «helt avgjorende for at vi i dag har
en mangfoldig kulturarv i Norge», stir det &

4. 11994 ble Kulturvernets fellesorganisasjon stiftet. Organisasjonen skiftet navn til Norges kulturvernforbund
12004, som i dag representerer 24 ulike kulturvernorganisasjoner, deriblant Fortidsminneforeningen.
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lese i motereferatet pd Riksantikvarens egne
nettsider (Riksantikvaren 2014). Dette fast-
holdes i det seneste strategidokumentet der
det stdr & lese at «organisert frivillig innsats
er avgjorende for at vi alle har mulighet til &
engasjere oss i, oppleve og lere om kultur-
arv, og ta del i arbeid med & bevare kultur-
minner, kulturmiljger og landskap» (Riks-
antikvaren 2018:2).

Det er vanlig & spore demokratisering av
kultur- og kulturminnefeltet tilbake til
1970-drene. Som reaksjon pid en utbredt
elitistisk kulturforstdelse tok en ny kultur-
politikk form i Europa. I trdd med folke-
opplysningstradisjonen hadde etterkrigs-
drene baret preg av kulturell demokratise-
ring, som vil si & gjore tilgjengelig haykultur
i distrikter og til brede lag av befolkningen.
N4 ble det lagt mer vekt pa kulturpolitisk
desentralisering og kulturelt demokrati, som
innebar en tydeligere anerkjennelse av lokal
kulturproduksjon og folkelige verdier og
livsformer. Mens kommuner og fylkeskom-
muner fikk utvidet ansvar ble frivillighet,
idrett og amatervirksomhet mer sentralt. En
ble mer opptatt av & forstd folks, ikke minst
arbeiderklassens, kultur og hverdagsliv
nedenfra (Larsen 2012:30-31; Mangset og
Hylland 2017:44—69). Kulturarv ble utvidet
til 4 omfatte stadig flere former enn tidli-
gere, og inkluderte fenomener som 13 stadig
tettere opp til samtiden — noe som ogsd
bidro til & utfordre tradisjonelle eksperters
monopol pd 4 definere fortiden (Lowenthal
1996:17). Fra inngangen til 1980-drene, da
markedstenkningen begynte & gjore kultur-
politikken mer instrumentell (Arnestad
1989), og globaliseringsprosesser gav seg
utslag i tiltagende identitetspolitikk og en
blomstrende global turistnzring knyttet til
rotter og opphav (Basu 2001; Peleikis 2009;
Schramm 2004; Wilmsen og McAllister

1996), gikk det ifolge geograf og historiker
David Lowenthal et kulturarvskorstog gjen-
nom verden (Lowenthal 1996). I kjelvannet
av ulike politiske initiativer bar tiden nd
preg av en voksende kulturarvinteresse,
koplet til sgken etter identitet.

Industriarv faller innenfor rammen av
slik demokratisering, ekspansjon og aksele-
rasjon i kulturarvsfeltet. I de siste par—tre
tidrene for drhundreskiftet ble industrisam-
funnet i gkende grad forstdtt som en tid som
var forbi, og dermed ogsé noe verd 4 ta vare
pa. Industrielle kulturminner ble en egen
kategori innenfor det profesjonelle kultur-
vernet, og nye typer monumenter bredde
om seg: Fabrikkpiper ble restaurert, indu-
strianlegg vernet, og rust fjernet fra ikke-
fult-sd-gammelt maskineri som ble oljet
opp, satt i stand og utpeke til industriarv,
industrielle- eller teknisk-industrielle kultur-
minner (Barndon m.fl. 2014:13; Forras
2014:217; Agotnes 2014:143).> 1 denne
tiden vokser ogsd industrimuseene frem.
«Tanken om industriell kulturarv er kanskje
forst og fremst knytt til etableringa av indu-
strimuseum, som fekk vind i segla fra 1980-
dra», skriver kulturforskeren Hans-Jakob
Agotnes (2014:146; se ogsa Agotnes 2007:
81-82). Fa steder i Norge er dette mer tref-
fende enn pa Rjukan hvor initiativet til et
tidlig industrimuseum var knyttet til poli-
tiske ambisjoner om en mer demokratisk
kulturarv.

Mens den lokale prosessindustrien var i
ferd med 4 trappe ned, ble Norsk industriar-
beidermuseum etablert pd Rjukan i 1983.6 1
1986, to ar for museet dpnet dorene i gamle
Vemork kraftstasjon, innledet stiftelsens
prosjektleder en artikkel om «Industri-
arbeidermuseet p& Rjukan» med 4 sitere dave-
rende medlem av Kirke og Undervisnings-
komiteen, Sissel Renbeck: «Et utall av yrker

5. Utvalg for teknisk og industrielt kulturvern ble oppnevnt av Norsk kulturrdd i 1984.
6. Museet het opprinnelig Industriarbeidermuseet. Dagens konsoliderte Norsk industriarbeidermuseum fikk

status som nasjonalt museum i 1995.

Steffen F. Johannessen



er blitt borte uten at verken teknikken eller
miljgene rundt dem er bevart. Og forsam-
lingshus for folk flest er utryddet for alltid
og i stor skala». Altfor ofte, og serlig i arbei-
dermiljoer, folte folk seg «fremmedgjort i
forhold til det som presenteres som kultur-
arv og kulturgoder», hadde hun hevdet, og
poengterte s& at «alle har rett til en fortid»
(Renbeck 1978; sitert i Edvardsen 1986:
91). Ronbecks bekymring hadde vert luftet
i debatt om Norsk kulturrids virksomhet i
1978. Samme &r avholdt LO, AOF og
Norsk Kjemisk Industriarbeiderforbund
Industriarbeiderdagene pa Rjukan. Der ble
ideen om 4 etablere et industriarbeider-
museum lansert.” Renbecks ordvalg var
neppe tilfeldig. Uttrykket «alle har rett til en
fortid» spores gjerne til historikeren Edvard
Bull d.y,, en pioner innen norsk sosial- og
arbeiderhistorie i etterkrigstiden. Bull var
kritisk til hvordan strukturer i samfunnet la
foringer pa historiefortellingen og ble serlig
kjent for sin innsats for at historien skulle
skrives nedenfra (se Bull 1981). Allerede pd
slutten av 1940-tallet argumenterte han at &
utfore studier av den norske arbeiderklassen
var viktig i en tid der arbeiderbevegelsen
hadde pétatt seg ansvaret for hele sam-
funnets ve og vel (Bjorkvik og Bjerkvik
1984:15).

Kulturminneforvaltningen har ikke slut-
tet & peke pd viktigheten av & demokratisere
politikken, og omgir seg fortsatt med luftige
vendinger om demokrati og inklusjon.
Industriarvens fremvekst kan tolkes som
anerkjennelse av industriarbeiderens histo-
rie, men som demokratisk prosjekt kan
kimer tl inkluderingen av industriarbei-
dernes fortid, i det minste i norsk sammen-
heng, spores til historikermiljoer som i
etterkrigstiden tok til orde for & studere
fortiden, serlig arbeiderklassens historie,
nedenfra. Et viktig spersmdl er hvorvide

arbeiderenes historie forblir arbeiderhistorie
nir den transformeres til demokratisk
kultur- og verdensarv.

I det folgende presenteres tre empiriske
eksempler pd identitetskonstruksjon og
identitetsmobilisering i et utpreget industri-
arvomride. De er alle hentet fra gvre
Telemark, i hovedsak fra Rjukanomridet, i
etterkant av tildelingen av verdensarvstatus
til Rjukan-Notodden industriarv i 2015.

Alles rett til en fortid, eller en fortid for
alle?

«Jeg skal ikke fortelle den samme historien
som han forteller: ‘fra fattig til rik pi hundre
dr. Men vi mi vare innom.» Slik &pner
foredragsholderen sitt bidrag til det nyopp-
rettede Verdensarvsenterets foredragsserie,
som denne oktoberkvelden i 2018 var lagt
til Vemork kraftstasjon. Innleggets tema er
Rjukans arkitektur, og foredragsholderen er
ansatt i Tinn kommune med ansvar og
anerkjent kompetanse pd feltet i lokal-
miljget. Det fortelles at Norge var blant
Europas mest fattige land for industri-
reisingen, og i mangel pa utdanningsinstitu-
sjoner skolerte ingeniorer og arkitekter seg i
utlandet. En rekke foto, kart og forklaringer
til mensterbyens arkitekeur, arkitektoniske
akser og byrom presenteres, og skal blant
annet vise hvordan kjente arkitekter med
impulser utenfra «tok med seg hele verden
inn i Vestfjorddalen». Til sist runder fore-
dragsholderen av med en personlig bilde-
serie ment 4 illustrere en positiv endring i
boligstandard, med utgangspunkt i sin egen
families historie gjennom &rhundret. Fra
fattigslige kir i Oslo, til hey standard i
moderne boliger p& Rjukan.

Verdensarv kan vinkles og formidles pd
et utall mater. Om det ikke var meningen &
presentere en fortelling om utvikling fra
fattigdom til rikdom, rammet «den samme

7. Se https://tv.nrk.no/program/ftmk00000388/industrieventyret-som-ble-museum.
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historien» like fullt inn kveldens foredrag og
plasserte arkitekter og arkitektur i et forbil-
ledlig nasjonalhistorisk utviklingsforlgp.
Historiefortelleren denne foredragsholderen
viste til er Tinn kommunes verdensarv-
koordinator — Mr. Verdensarv, som den
tidligere kultursjefen iblant tituleres. Selv
forteller han i et intervju at under en reise til
Tyskland, der verdensarvsgknaden ble
godkjent i 2015, hadde representanter for
fattige afrikanske land spilt inn at «dette er
en spknad vi kan lzre noe av».

Og da tolka hvert fall jeg det sénn at
dette er faktisk et prosjekt som kan vise
hvordan et land kan gi fra fattig til rik
p4 hundre &r. Hva som skal til, og hvor-
dan greide Norge 4 f det til. Fordi, litt
sann, hvis du ser pd de store vyene med
soknaden vir, si feler jeg at det er
fortellingen om Norge fra fattig il rik
pa hundre &r. Det er i hvert fall starten
pa det, ikke sant? Altsd8 den moderne
industrielle revolusjon, hvordan vi
utnytta vannet vart, og lagde elektrisk
kraft av det, og s& prosessindustri osv.
Og si kommer olja seinere, og olja
bruker de samme konsesjonslover som
blei utarbeida i forhold til vannet
(Intervju med Tinns verdensarvkoordi-
nator, 21.08.2017).

«Fra fattig til rik p& 100 & er en historie
som ikke direkte beskrives i nominasjons-
dokumentet. Den mi forstds som en tolk-
ning (redegjort for her av en kommunean-
satt som har fulgt seknadsprosessen tett)
som bygger p& deler av seknadens innhold,
deriblant felgende passasje fra et avsnitt om
storindustriens etablering: «Norge var, rela-
tert til Vest-Europa, et lite utviklet land pad
1800-tallet [...]. Hydroelektrisitet har vert
kalt ‘Norges hvite kull’, og har gitt anled-
ning til en industriell utvikling som sammen
med en aktiv stat og fordelingspolitikk har

Steffen F. Johannessen

bragt landet opp i velstand» (Taugbel m.fl.
2014:222).

Rjukan-Notodden industriarv blir til tider
kritisert for 4 vere i overkant fokusert pd det
tekniske og materielle. Hvert &r kanaliseres
millionbelep inn i restaurering- og vedlike-
holdsprosjekter, som blant annet har mulig-
gjort bruk av tog og bét til charter- og turist-
trafikk i sommerhalvéret. I intervjuet forklarer
Tinns verdensarvkoordinator at han pa vei
hjem fra en befaringstur til et industriarvsted i
det tyske Ruhr-omradet i 2008 hadde merket
seg noe den medreisende ordfereren reagerte
pa: «Hvor ble det av fortellingen om mennes-
kene?» hadde ordfereren spurt, og la til: «Den
fella skal ikke vi g8 i». «Vi skal gjerne vise fram
alle fysiske ting vi har: tog og bét og syretirn
og var faderen det nd er, men vi skal ikke
glemme fortellingen om menneskene og om
prosessene. Og det husker jeg at jeg tenkte pa,
at det skal jeg legge meg pé sinnet, og bruke»,
forteller koordinatoren.

Telemarks industriarv er kompleks og
langt fra selvforklarende. Men nar koordina-
toren forteller befolkes prosessindustri,
maskinrom, kraftanlegg, brakker og jern-
bane av folk og karakterer. Noe kommer til
uttrykk i form av vitser og anekdoter, som
bidrar til at han tidvis kritiseres for 4 «ta
noen snarveier» eller vere «omtrentligy.
Men selv lokale ildsjeler og tidligere Hydro-
ansatte virker samstemte i at han er «god pa
de lange linjene». Dette synes ogsa viktigst
for koordinatoren selv, som ikke sjelden
poengterer at «det ma vere lov 4 ljuge litv»
hvis man skal «fd frem en god historie». Da
han argumenterte for & opprette sin nive-
rende stilling, papekte han at han gjerne
ville bidra til 4 «holde koken i verdens-
arven». Han har, ved siden av sitt mange-
drige engasjement for UNESCO-nomine-
ringen, lenge vert aktiv i det lokale musikk-
og revymiljeet og er kjent som en serdeles
talefor mann med en veldig evne til & for-



midle, begeistre, og bringe fortiden til live
gjennom sine historier.

For arbeiderbevegelsen har nettopp det &
befolke verdensarven blitt sentralt. Lokale
og regionale representanter for LO har
onsket en tydeligere plass i industri- og
verdensarvprosjektet, og har tilnzrmet seg
dette ved & understreke behovet for & flytte
fokus fra industriobjekter til historier om
mennesker i den tidligere industrien. Men
denne industrihistorien inkluderer forskjel-
lige mennesker. I verdensarvformidlingen er
det stadig et lite knippe av karakterer som
loftes frem. Tydeligst uttrykkes dette i fortel-
lingen «fra fattig til rik pd 100 &r», som mer
enn andre verdensarvhistorier (jf. passasjen
fra nominasjonsdokumentet ovenfor) inklu-
derer arbeidere.

Nir Tinns verdensarvkoordinator guider
grupper gjennom industrilandskapet, stop-
per han gjerne opp og slipper verdensarvens
hovedpersoner om bord i den 100-arige
metaforiske reisefortellingen. Koordinatoren
rydder disse inn i to leire, og vektlegger
hvordan relasjonen dem imellom utgjor
sentrale krefter i samfunnets gkonomiske
utvikling. I intervjuet forklarer han hvordan
han tenker nar formidlingen finner sted:

Og sé snakker jeg om det der med at du
har en griinder, Sam Eyde; du har en
kunnskap i Birkeland; og du har penger
i Wallenberg — de tre, liksom, faktorene
for & f3 ting til. Men sd sier jeg at, hvis de
tre folka der skal f3 gjort noe, s& mé de ha
noen til 4 gjore det. Og der kommer
rallaren og industriarbeideren inn.
Rallaren er gjerne en person som
kommer, bygger, og gir til neste anlegg.
En industriarbeider, han gir i fabrikken
som en klokke. Passer pd prosessene.
Og han md ha en by & bo i, ikke
sant. Han skal g& pa jobb, pd skift osv.,
en by som har sykehus som har skole,

som har fritidsanlegg og hele pakka, for

at han md bo inntil fabrikken [...]. Og s&
sier da bade Rallaren og arbeideren at vi
skal gjore en ordentlig jobb — altsi,
renhérig slusk er jo et begrep — men vi vil
ikke la oss utnytte. Og si organiserer de
seg i fagforeninger, unions og si videre
(Intervju med Tinns verdensarvkoordi-
nator, 21.08.2017).

Dermed oppstér relasjoner og en dynamikk
som har hatt transformerende effekt pd
gkonomi og samfunn, som land som for
eksempel Libya og Bangladesh kan lere noe
av, papeker han:

[Fagorganiseringen] tror jeg har vert
veldig viktig. Fordi da ble de en motkraft
til disse tre sterke faktorene pa andre
sida: griinder, kapital og kunnskap. Og
s sier de at: ja vi skal gjore en jobb vi,
men vil ikke bli utnytta s vi krever det
og det. Og sd har disse to motpartene
da, arbeidsgiver og arbeidstaker, trig-
get hverandre opp til at vi har blitt det
fantastiske samfunnet vi egentlig er i dag.
Hvor da, jeg pleier & bruke et sint bilde
at, det er ikke 20 sjeiker som har blitt
rike, men det er vi. [...]. Streikebryter
var noe av det verste du kunne vaere. Da
var du sviker altsi, mot klassen din
(Intervju med Tinns verdensarv-
koordinator, 21.08.2017).

Versjoner av denne historien fortelles i dag
av flere enn koordinatoren. «Jeg merker jo at
folk begynner 4 gjenta hamy, sier en kvinne
i fortifrene bosatt i Tinn. Historien spres
ogsd til nettsider og podcaster, og den
rammer sigar inn lokale foredrag som skulle
handlet om andre tema. Lokale guider
videreformidler budskapet med varierende
grad av kompleksitet. Historien kommer
ogsé til uttrykk pd andre mdter. Blant annet
gjenspeiles den i turistprodukter som den
sikalte «klassereisen»: en guidet tur med
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veteranbuss gjennom boligomrider pa
Rjukan, der boligadressen etter sigende
kunne fortelle hvilken stilling folk hadde i
Hydro. I den fasjonable Villaveien, for
eksempel, som ligger hoyere oppe i den
solvendte fjellsiden, bodde Hydros heyere
funksjonerer, direktorer og sjefingeniorer.
P4 sporsmél om hvem som bor der i dag,
svarer guider og lokale i trdd med denne
verdensarv- eller utviklingshistorien: «folk
flest».

Med verdensarvkoordinatorrollen folger
dpenbart innflytelse og make tl & forme
fortiden. Offentlig ansatte i slike posisjoner
kan lett fremstd som representanter for et
fremvoksende verdensarvregime. Men histo-
rien som her formidles er ingen blakopi eller
ren forlengelse av forvaltningens offisielle
beskrivelser. Fokuset pid menneskene, og
inkluderingen av arbeidere som aktive histo-
riske aktorer, er mer i trid med den mode-
rate venstresiden enn hva et smalere fokus
pa objektene (evt. griinderen, vitenskaps-
mannen, ingenigrene, bankfolkene, og arki-
tektene) kan uttrykke. Langt pd vei er det
som enskes formidlet at demokrati, eller
sosialdemokrati, kan fungere til alles beste.
Siledes blir verdensarven en lekse i demo-
kratiske prosesser, der fagorganisering har
spilt en viktig rolle. Her lanseres et bredt
samtidig «vi». Gjennom protest, dialog og
overenskomst har samfunnsklasser spilt
potensielle sjeiker ut pa sidelinjen. Klasse-
svik synes 4 hore arven til. Igjen stir et egali-
tert og inkluderende «vi» (et «folk flest» som
gyensynlig kan bo i Villaveien alle sammen)
i takknemlighetsgjeld til fortidens mangfold
av karakterer og interessegrupper, som
dagens verdensarvakterer skal sorge for at
kulturarvingene ikke glemmer. Sporsmaélet
om alles rett til en fortid besvares dermed
med en fortid for alle. Men kulturarving-
enes konstituerende andre er ikke uteluk-
kende lokalisert i fortiden. Referanser til
Libya, Bangladesh og fattige mennesker i

Steffen F. Johannessen

ressursrike afrikanske land, som kan lere
noe av «verdensarven vir», avslerer at
kulturarvingene fortellingen produserer er
avgrenset til medlemmer av det norske
samfunn — medlemmer som samtidig blir
gjort nasjonale gjennom historiefortellingen
og ansvaret som tilskrives verdensarvingene.

Den sentrale blomsterpiken

P4 en avsats ved dammen i Adminiparken,
et offentlig grentomride i forkant av en
prangende hvit villa bygget som Hydros
representasjonsbolig pd Rjukan, kan man
finne et par smé fotspor. Den type humor er
«typisk for Rjukan», mente en mannlig
innbygger i femtidrene som moret seg over
at en ukjent geriljakunstner hadde montert
en bronsesprayet dukke ved dammen som
kommentar til en tidvis opphetet lokal
samfunnsdebatt som skulle vare i to og et
halvt ar.

Etter en utstilling pd NIA ble Tinn
kommune tilbudt & kjepe en bronseskulptur
utformet av en eldre kunstner som hadde
tilbragt deler av sin barndom i byen.
Skulpturen var formet etter et foto av kunst-
neren selv, da hun en gang pad 1930-tallet
lekte ved denne dammen. «Selvportrett 4 ar»
het skulpturen, men p& Rjukan ble den lille
piken med blomsterkurv i hinden raske
omdept Blomsterpiken. Da kommunen
avslo kjopet, tilbed kunstneren i januar
2016 & skjenke den i gave mot at kommu-
nen bekostet frakt og montering. Selv
gnsket hun at den skulle plasseres ved
dammen, som pa bildet. Etter samtaler med
fylkets kulturminneavdeling var kommunen
tilbakeholden. Kommunen foreslo & plassere
den andre steder ettersom parken var fredet
og nd del av verdensarven, noe kunstneren
pa sin side var negativ til. Da et innlegg i
lokalavisen utlgste et skred av reaksjoner i
lokale medier, endret kommunens avven-
tende og diplomatiske holdning seg. Folk

var provosert, mente representanter fra den



lokale Lions-foreningen. «Ja er det ikke
fredet, sd er det rasfarel», skrev innbyggere
pa Facebook. Eldre folk kom med stottende
innlegg. De delte sine egne historier fra
parken, endog med fotografier av seg selv
som barn. De mange som ytret seg syntes &
mene at statuen ikke var i strid med, men
heller i trdd med, verdensarven. Ja, den for-
sterket den faktisk. Den representerte livet i
den parken slik det var. Og dessuten hadde
dammen selv blitt endret fi ir tilbake. Da
debatten toppet seg, sokte kommunen
dispensasjon fra fredningsbestemmelsene fra
Fylkeskommunen. Men kommunen fikk
avslag. Téleevnen for skulpturer var nidd.
Blomsterpiken ville endre parkens karakter,
som fredningen var ment 4 skulle bevare. P&
lag med befolkningen, mente ridmannen
derimot at den var med pa & understreke det
historiske ved parken. «Han vil vere herre i
eget hus», skrev NRK da ordfereren papekte
at Tinn eier parken, og at kommunen har
selv kompetanse og greie pd saken (Dale,
Endresen og Aarnes 2017). Kort tid etter
avslaget ble en kvinnegruppe premiert for
beste kostyme p& den tradisjonsrike sol-
festen, utkledd som byens statuer som abso-
lutt ville inn i parken. «For det er ikke fylket
som bestemmer, det er vi i Tinn», ropte
«Blomsterpiken» fra en scene pa byens torg
til et klappende publikum. Saken ble anket
inn til Riksantikvaren. Atte maneder senere
fikk kommunen medhold i saken, og etter
en lengre periode med avslag og forslag om
pikens eksakte plassering ble den avduket i
parken i juni 2018, noen meter bortenfor
stedet som opprinnelig var onsket.
Blomsterpiken er et glitrende eksempel
pa den type samtidskritikk som fremkom-
mer mellom linjene nér verdensarv formid-

les pd Rjukan. Mellom stoppesteder i
Hydros monumentale industriarkiteketur
gjentas kommentarer som: «Se pd de nye
byggene de setter opp i dag. Det skulle ikke
vert lovl» I guidenes verdensarvhistorier
papekes stadig at rallarene den gang jobba
fort og farlig, og utrettet utrolige ting.
«Vanvittigr var det, «hva de fikk dl pd s&
kort tid» — «og med datidens teknologi,
derel» «I dag hadde du ikke fitt begynt péd
papira en gang.» Skillet mellom storstilt
nasjonal fortid, da en fikk ting dl og fikk
ting gjort, og langsom byrikratisk samtid,
kommer klart til uttrykk i prosessen med
den lille blomsterpiken. Men det frem-
provoserte sosiale engasjementet lar seg ikke
fullt ut forklare med slik samfunnskritisk
beundring av lokal fortid. F4 nye kunstverk
mobiliserer s3 mye folk pd Rjukan, i det
minste til stotte for kunsten.® Barnestatuen
som ikke fikk slippe inn i parken, der
arbeiderbarn engang lekte foran villaen som
var bygget for & imponere celebre og kapital-
sterke gjester, trigget en rekke minner. Ord-
forerens og den utkledde blomsterpikens
kommentarer indikerer at dette handlet om
noe annet sentralt — i ordets rette betydning.

I 2015, samme ir UNESCO-statusen
ble erklert, ble Rjukan sykehus nedlagt.
Sykehuset Telemark HF besluttet dret for &
legge ned driften, til tross for at ledelsen
noen maneder tidligere var blitt mett av
3000 demonstranter pd Rjukan. Sykehus-
saken engasjerte store deler av lokalsamfun-
net i flere 4r, et lokalsamfunn som siden
1960-tallet har vert preget av negativ
befolkningsvekst. N& skulle 104 kompe-
tansearbeidsplasser falle bort. Fremskritts-
partiets lokallag ble opplost, og den lokale
leder i partiet Hoyre sluttet i protest og ble

8. 12013 ble solspeilet pa Rjukan realisert, en heliostat som reflekterer sollys fra den nordlige fjellsiden ned il
byens torg. Kunstneren Martin Andersen stod bak utviklingen av kunstverket som presset lokalbefolkningen
til 4 ta stilling til solen. 1300 underskrifter ble samlet inn i protest i 2010. Kunsten er i dag kulturarvifisert
i den forstand at mange innbyggere anser speilet som uttrykk for stedets «tekniske tradisjon», eller tradisjon
for 4 realisere «ville ideer», med inspirasjon fra Hydrotiden.
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snart valgt inn som Senterparti-ordforer. A
ikke se dette i forlengelse av nedleggingen av
Hydros virksomheter, inkludert «livsnerva»,
som Rjukanbanen kalles, var vanskelig. «Det
ble betegna som en katastrofe», forteller en
lokal journalist som dekket saken,
«Forsvinner sjukehuset, s er det slutten for
Rjukan. Rett og slett, det var det folk sa.»

«A vere herre i eget hus» fanger proble-
matikken godt, og er et uttrykk som ikke
bare benyttes av utenbys journalister. Det er
ladet med lokal mening, og knytter an til
betydelig lokal misngye med effektivisering-
og sentraliseringstiltak som besluttes utenfor
kommunen og som fortsetter & omforme det
tidligere industrisentret til distrikt og utkant-
sttok — en post-industriell utvikling som
verdensarvens periodisering elegant utelater.
Den lille blomsterpiken som kommunen
ikke fikk lov til & slippe inn i parken som den
selv eier, ble et symbol pé dette.

Den langvarige prosessen fremprovoserte
ikke bare spgrsmil om vern og verdensarv.
Den utviklet seg til en politisk debatt om
makt og bestemmelsesrett. Informert av
andre politiske avgjorelser, slik som sykehus-
saken, og forstitt i sammenheng med den
tidligere industriavviklingen, mobiliserte
innbyggere omkring et lokalt «vi» — et «vi»
ladet med barndomsminner — som ble
meningsfullt i kontrast til regionale og
sentrale politikere og beslutningstakere.
Gjennom presset denne gruppen klarte &
mobilisere kom alternative forstielser av hva
verdensarv er til uttrykk, noe som ogsd
medvirket til hvilken form og betydning
verdensarv og omgivelser fikk. Hvis demo-
kratisering av kulturarv ogsa kan vise til «at
folket selv er med pé 4 definere og pavirke
egen kulturarv», slik Lekka papekte, er dette
et godt eksempel (Lokka 2014:241), selv

om kulturarvproduksjonen kom i form av

protest nedenfra og ikke var utlgst av noe
gnske om & samle informasjon om fortid
eller minner.

Om re, ildsjeler og lokal forankring

Spersmal om hvordan ting begynte og hvem
som stod bak er viktig pa Rjukan, og kanskje
serlig i forbindelse med det prestisjetunge
UNESCO-prosjektet. Dette gjelder ikke
bare industrihistorien til Hydro som
verdensarvstatusen lofter frem, men ogsd
initiativer og prosjekter som knytter an til
denne og, ikke minst, UNESCO-prosjektet
selv. Flere verdensarvformidlere forteller at
verdensarvstatusen startet med arbeidet med
4 bevare Rjukanbanen, og understreker, som
mange andre innbyggere, hvor viktig det er &
lofte frem lokal ildsjeler og frivillige som,
lenge for UNESCO-status ble tema, skjottet
og tok vare pd disse industriobjektene som
hadde mistet sin funksjon. Rjukanbanens
venner trekkes gjerne frem i den forbindelse,
en ideell organisasjon som er engasjert i
vedlikehold pd den lokale jernbanestrek-
ningen som Hydro la ned i 1991.° Det pape-
kes at uten slike ildsjeler «<hadde vi aldri blitt
verdensarv».  Utenfor lokalmiljeet er
meninger om hvordan verdensarvprosjektet
kom i stand mer delt. Noen peker pd
koplinger til arbeidet mot UNESCO-sgknad
i Odda tidlig pa 2000 tallet — et industriarv-
prosjekt som ble utvidet tl & inkludere
Rjukan, men som strandet etter at en lokal
folkeavstemning i 2007 viste at UNESCO-
soknaden manglet forankring blant Oddas
befolkning (Bértvedt 2014). Representanter
fra kulturarvforvaltningen glemmer ogsd
sjelden & fremheve forhenverende Riks-
antikvar Nils Marsteins tidlige innsats, men
anerkjenner samtidig at historien om at
prosessen startet med Rjukanbanen bidrar til
& sikre den lokale forankringen. I lys av erfar-

9. Rjukanbanen og Tinnosbanen ble offisielt 4pnet i 1909 og ble, som forste normalsporede jernbane i Norge,
elekerifisert i 1911. Jernbanestrekningen er knyttet sammen ved hjelp av jernbaneferje over Tinnsjoen, og
var bygget for & hindtere transporten til og fra Norsk Hydro pd Rjukan (se Payton og Lepperad 1995).
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ingene fra Odda ble det nemlig dpenbart at
lokal forankring var serlig viktig, og noe
man ikke kunne ta for gitt. Samtidig har
erfaringene derfra ogsd bidratt tl & forme
«lokal forankring» som et uttrykk for demo-
kratisk kulturarv, ettersom det impliserer at
lokalbefolkningens majoritet stiller seg bak
UNESCO-prosjektet, i motsetning til hva
folkeavstemningen viste i Odda. Som dette
tredje eksempelet vil vise, handler utford-
ringer knyttet til lokal forankring i stor grad
om verdensdarvakterers relasjoner til lokale
ildsjeler og initiativtakere i det prestisjetunge
UNESCO- prosjeketet.

«Det gar veldig mye prestisje i det», for-
klarer en tidligere Hydroansatt pa Rjukan.
Hvem som har zren for hva i verdensarv-
sammenheng er langt fra noe uvanlig lokalt
samtaletema. Dette ma sees i sammenheng
med at Rjukans historie er tett befolket av
historiske karakterer som stadig minnes og
markeres i lokalsamfunnet, og som derigjen-
nom tilskrives @re og heder for sitt mot, sin
genialitet og sine selvoppofrende historiske
dider. Denne praksisen med 4 stadig «pusse
gamle medaljer», som en tilsatt i det lokale
naringsutviklingsapparatet formulerte den,
gjor seg serlig gjeldende i forbindelse med
markeringer av sabotasjeaksjonene mot
Hydros tungtvannsproduksjon under andre
verdenskrig. 1 dag rydder UNESCO-arbei-
det ogsé stadig mer plass for & minnes hva
sentrale aktorer i industriforetaket stod bak.
I en serstilling blant disse stir byens grunn-
legger. Hydro-griinderen Sam Eyde, som
troner pd hoy sokkel pa Rjukan torg, er pd
mange mdter et potent multivokalt symbol
(jf. Turner 1974) som ogsa uttrykker kjerne-
elementer i tematikken som her diskuteres:
Mens innbyggere priser den initiativrike
Hydro-griinderens evner til & utrette store

ting under mottoet «fremover, alltid frem-
over», er det langt fra ukjent at Eyde ogsé var
svart opptatt av sitt eget ettermale.'’ I dag
bebor innbyggerne en by som i seg selv er et
monument over hva Eyde beskrev som «mitt
livsverk» i sin selvbiografi, en bok han skrev
mot slutten av sitt liv da han felte seg mis-
kjent og ville sikre sitt ettermale (Eyde
1939).

Spersmal om re og anerkjennelse synes
ikke mindre komplisert for dagens kultur-
arvinger. P4 den ene siden bor de som har
gjort seg fortjent til det, f& @re og paskjen-
nelse. Slik anerkjennelse finner sted nér det
formidles, helst i paher av andre, og gjerne
gjennom media eller spesielle tilstelninger.
P4 den annen side er det & stikke seg for mye
frem sosialt sanksjonert. Et ektepar som i
lengre tid hadde tatt til orde for & stelle og
rydde opp i verdensarvbyen, fant i 2017 en
munnkurv hengende pd inngangsderen da
de kom hjem. En annen eldre mann fra
omridet konkluderte at «bygdedyret er
sveert her omkring» etter 4 ha fortalt hvor-
dan han hadde bruket store deler av fritiden
pa stell og restaurering av en historisk
bygning i verdensarvomradet, men til slutt
gav opp prosjektet pd grunn av sosial
motgang og negativt snakk. Vedkommende
onsket ikke 4 std frem i denne studien
nettopp pa grunn av dette. Som sistnevnte
velger ildsjeler gjerne 4 avstd fra 4 gjore krav
pd heder og re en foler en har fortjent.
Dette betyr ikke nedvendigvis at deres stem-
mer bringes til taushet. Reaksjoner som
reserveres til private samtaler kan med tiden
sitkulere, vinne gehor, og koples til andre
hendelser. I det lille samfunnet kan slike
prosesser utgjore en ikke ubetydelig makt-
faktor. Ikke minst ogsd fordi slik kommuni-
kasjon gjor det vanskelig, serlig for innflyt-

10. Dette uttrykkes gjerne gjennom kontroversen om fordeling av @re for den teknologi Hydro var grunnlagt
pé: Birkeland-Eyde ovnen. Fysikkprofessor Kristian Birkeland var nominert til Nobelprisen tte ganger, men

fikk den aldri. Det skyldtes sannsynligvis at Eyde drev lobbyvirksomhet for en delt Nobelpris mellom

Birkeland og ham selv (se Andersen 2005:161).
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tere som tilsettes i den voksende opplevelses-
gkonomien, & oppfatte gnisninger som tarer
pa verdensarvprosjektets lokale forankring.
Langt mer graverende enn manglende
paskjonnelse er det & ta ®re. Flere innbyg-
gere forteller om opplevelser der egen eller
andres innsats kommer i skyggen av andre
«ndr det gjelder». Det vil si «ndr snorene skal
klippes» og pressen, politikere og andre
viktige folk er til stede. Nér innbyggere
oppfatter og enes om at slike finner sted,
lekker reaksjoner gjerne ut og fortsetter &
sitkulere i sosiale medier, som igjen skaper
forventninger om at lokalpressen kommen-
terer saken. Slike historier handler ikke
alltid om verdensarv. Men i sm& samfunn
befolker ressurssterke aktorer gjerne verv og
posisjoner i flere sentrale organisasjoner.
Enkelte bruker uttrykk som «nett», «nett-
verk» eller «klikker» for & beskrive det de
forstdr som en type cksklusive relasjoner
som de antar bringer med seg muligheter,
makt og innflytelse. Sentrale aktorer
kommer sammen og «kiler hverandre pa
kjonnsorganene», sier en innbygger. Han
forteller at han hadde lert uttrykket fra en
person som ikke hadde fatt paskjennelse for
sin innsats for lokalmiljeet, og han synes det
er treffende. Slike formuleringer uttrykker
en maktkritikk blant folk som opplever at
de ikke har «et bein innafor», og som grun-
ner pd utfordringer med 4 bli behandlet som
«nyttige idioter» hvis innsats tas for gitt.
Slik maktkritikk tar oftest utgangspunkt
i hvordan enkeltpersoner er blitt behandlet.
Riksantikvarens nevnte frivillighetsstrategi
viser hvordan myndighetene onsker & legge
til rette for medvirkning og deltakelse fra
frivillige organisasjoner. Men mennesker
som investerer frivillige timer i lokalt kultur-
minnearbeid er ikke alltid organisert. I form
av anerkjennelse for egen innsats forventer

ildsjeler & tilegne seg symbolsk kapital, om
enn ofte i marginale mengder. Men de kan
ogsd opparbeide seg betydelig sosial kapital
giennom takknemlighetsrelasjoner initiati-
vene deres produserer (Bourdieu 2011).
Kimer tl konflike sds nér forventningene
ikke imgtekommes, spesielt nér folk opple-
ver at andre tar @ren eller synes & prove pa
dette. Nér slike forekommer styrker takk-
nemlighetsrelasjoner forventninger om at
folk tar side og tar til orde.

Verdensarvstedet Rjukan-Notodden in-
dustriarv har i en lengre periode vert merket
av en slik stridighet. Serlig potent er
konflikten fordi det her dreier seg om et
prestisjeprosjekt: utgravingen av den be-
romte tungtvannskjelleren.

Gjennom arbeidet med verdensarv-
nomineringen ble svert mye av det som var
igjen av Hydros industrikompleks vernet og
fredet, noe forvaltningen antok ville styrke
UNESCO- spknaden. Som felge av prosjek-
tet ble ogsd Vemork kraftstasjon fredet ved
utgangen av mai 2015. I den anledning
hadde klima- og miljgminister Tine Sund-
toft med seg 700 000 kroner til et banebry-
tende industriarkeologisk utgravingspro-
sjekt, et prosjekt i trdd med kommunens
satsing pd turisme si vel som Fylkes-
kommunens plan om & utvikle sikalte
fyrtdrnprosjekter for reiseliv og opplevelser i
regionen. Bevilgninger p4 flere millioner har
siden fulgt, ogsd fra kommune, fylke og
private aktorer, for & stotte utgravingen av
industrikjelleren som hadde vert mal for den
kjente sabotasjeaksjonen under andre
verdenskrig.!" Aksjonen var rettet mot
Hydros anlegg for produksjon av tungtvann,
som de allierte fryktet inngikk i et tysk atom-
bombeprogram. I 1943 maktet en gruppe
spesialtrente saboterer ledet av Joachim
Ronneberg & ta seg frem til hydrogen-

11. Tross lokale protester fra bl.a. Reiselivssjef i Tinn kommune ble den monumentale hydrogenfabrikken
(vannstoffen) pé klippen foran Vemork kraftstasjon revet i 1977.

Steffen F. Johannessen



fabrikken og sprenge tungtvannsanlegget
som befant seg i kjelleretasjen, uten at
menneskeliv gikk tapt (Andersen 2005:
407—416). Deltakerne i aksjonen ble senere
kjent som heltene fra Telemark, blant annet
gjennom en britisk dramafilm ved samme
navn, som kom ut i 1965 med Kirk Douglas
i hovedrollen. Dette var for ovrig ikke eneste
filmatisering av den spektakulere aksjonen.'?
Ikke minst siden en ny dramaserie sendt i
seks episoder pA NRK TV oppnéddde i snitt
1,2 millioner norske seere fi méineder i
forveien, var forventningene til attraksjonen
heye da ministeren ankom Vemork."
«Verdensarven kommer som et lokomotiv,
skrev lokalavisen pé lederplass etter besoket,
og priset samarbeidet med lokale initiativta-
kere:

Det var lokalhistoriker Bjorn Iversen
som kom med ideen, og NIA tok fatt i
stafettpinnen og na forseker 4 fore den i
mal sammen med fylkeskommunen. Et
flott eksempel pd hvordan en offentlig
institusjon med dpent sinn tar imot rad
og vink fra lokale ildsjeler som har jobbet
for verdensarv i flere tidr (Skittet 2015).

Utgravingen ble selv formet som attraksjon
under konseptet «jakten pd tungtvannskjel-
leren». Men i prosessen som fulgte surnet
samarbeidet mellom den lokale ildsjelen og
dem som overtok stafettpinnen med det til
folge at forstnevnte ble tatt ut eller eksklu-
dert fra det videre prosjektet. Arsak forblir
uklar, men det er effekten som er viktig i
denne sammenheng. Selv undres initiativta-
keren om det er museet eller fylkeskommu-
nen som ikke gnsker & ha ham med videre.
Han tenker at museet kanskje kommer i
skvis og imetekommer regional forvaltning

for 4 sikre nedvendige midler til & fullfere
det kostbare prosjektet nd som kjelleren,
etter utgravingen, er blitt eksponert for ver
og vind og dermed trues av erosjon.

Som flere andre synes han «det er sméligy
at han ikke fir vere med videre i utgravings-
prosjektet. Han er ogsd tydelig skuffet nar
navnet utelates i prosjektomtaler, og nar det
formidles at initiativet til utgravingen kom
fra Fylkeskommunen — endog fra mannen
som under krigen ledet sabotasjeaksjonen.
Etter 4 ha lest prosjektets offisielle beskri-
velse rykket en respektert lokalhistorie-
interessert mann med personlig kjennskap
til heltene fra Telemark ut i lokalpressen
med 3pent brev til Telemark fylkeskom-
mune: «Her tillegges Joachim Renneberg
@ren for at prosjektet er kommet i stand»,
skriver han. Men tross hans uttrykte begeist-
ring, har han «aldri gitt uttrykk for enske
om utgravning av ‘verdens mest beremte
kjeller’» Brevet fortsetter slik:

Nei, her skal zres den som xres bor. Her
pa Rjukan er det allment kjent at lokal-
historiker og Vemork-entusiast Bjern
Iversen var den som tok til orde for ‘den
vanvittige id¢” & skulle grave ut deler av
kjelleretasjen i hydrogenfabrikken pé
Vemork. Han har gjennom flere &r fron-
tet denne ideen, bide gjennom avisinn-
legg, radio og Tv-innslag. En utrettelig
padriver som i heyeste grad fortjener &
nevnes i sakens anledning. Det over-
rasker undertegnede at han ikke er nevnt
i prosjektbeskrivelsens innledning (Nico-
laysen 2016).

Under tiden har flere tatt bladet fra munnen.
I samme dndedrag som prosjektet lovprises
som «attraksjon i verdensklasse», protesteres

12. Etter krigen ble aksjonen blant annet ogsd rekonstruert i filmen «Kampen om tungtvannet» (1948), hvor
deltakere i den opprinnelige aksjonen spilte rollen som seg selv.

13. 10. juni kunne lokalavisen rapportere om Filmkammeratenes TV-serie alt var solgt til et tjuetalls land og at
«TV serien gir Vemork feber» (Johansen 2015a, 2015b).
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det mot at ildsjelens bidrag utelates og at
den kompetente ildsjelen ikke inkluderes.
«Ideen kunne ikke kommet fra andre enn
den fremste pa historien om ‘Vannstoffen’»,
skriver innsenderen av dette leserinnlegget
som kom pé trykk en mined senere:

Han har ogsd for egen maskin drevet
prosjektet frem. Husker jeg ikke feil star-
tet han allerede som 8-4ring med & samle
pa ting fra nettopp denne fabrikken.
Dessverre jobber andre med & under-
grave opphavet til utgravningen slik som
det ofte gjores ndr det blir litt prestisje i
tingene. Men en ting er sikkert, dette er
og blir et prosjekt som ikke hadde blitt
en realitet uten at noen som kan bygget
hadde tatt til orde for det. Uten Iversen
hadde ikke Fylkeskommunen hatt et
prosjekt og derfor blir det totalt feil at
han ikke fir engang vere med i prosjekt-
gruppa som jobber med saken. Vi ma
bare innse at andre ogsd ensker 4 sole seg
i glansen for noe vi har skapt selv her
oppe og med det forsoker 4 kalle det sitt
eget. Det er ikke noe nytt men ha det i
bakhode nér det plinges i glassene og
klippes snorer (Pedersen 2016).

Som det gir frem her strekker ildsjelens
interesse for Hydro og engasjement for
bevaring og istandsettelse av industrihisto-
riske objekter, bygg og maskineri seg langt
tilbake. I intervju forklarer Iversen hvordan
han mottok objekter fra selskapet, og fikk
bevege seg inne pa industriomridene i den
tiden bedriften trappet ned og var i gang
med omfattende rivningsarbeid. Han legger
til at han i ung alder «mdtte betale en hoy
pris» for sin uvanlige Hydro-interesse, i
form av ekskludering og mobbing blant
medelever i skolen. Han benytter de selv-
samme begrepene, ekskludering og mobbing,
nir han omtaler sin plass i det nye utgra-
vingsprosjektet.

Steffen F. Johannessen

Konflikten har provosert frem mange
reaksjoner. At ildsjelen som i flere tidr har
ivret for bevaring og istandsetting mottok
kommunens kulturpris nettopp i 2018 ber
ogsé forstds i lys av den pdgdende konflikten,
som ogsé flere lokalpolitikere har begynt &
kommentere i forkant av valget. Fire ar etter
Sundtofts besgk fortsetter utspill & tilspisse
seg pa lokalt populere plattformer i sosiale
medier. Her uttrykkes stotte og kritikk i
kommentarfelt og gjennom likes, posting og
resitkulering av nye og eldre avisutklipp —
deriblant et avisbilde fra 1988, hvor ildsjelen
som ung gutt er avfotografert med statsrad
Arne Qien under dpningen av Industri-
arbeidermuseet pd Vemork. Andre spor om
det er ngdvendig at idéinnehaveren nevnes
ved navn hver gang kjelleren blir tema. Og
kjelleren blir ofte tema. I jakten pd friske
midler inviteres politikere til & oppleve
historien der aktivitetene skjedde. Slike
besok skaper blest og oppmerksomhet, men
produserer samtidig ogsd situasjoner som
vekker kritikken til live. Dette er pd mange
méter typisk for verdensarvprosjektet. Det
produserer arenaer for offisielle besok,
markeringer, jubileer, avdukinger og ap-
ninger av restaurerte objekter. Dette er
symboltunge anledninger hvor fraver og
tilstedevaerelse blir lagt merke til. Mang-
lende invitasjoner, eller ndr folk foler at det
forventes at en stiller opp frivillig, fungerer
demotiverende. I slike tilfeller fungerer
populere Facebook-grupper som barometer
hvor delinger og antall likes pd kommenta-
rer fir en veldig konkret og mélbar form
som tolkes som stotte, eller fraver av sidan,
til ulike parter.

Spersmalet er hvordan disse partene defi-
neres. Det er relevant & merke seg at ser-
egent for teknisk-industrielle kulturminner
som det her er snakk om, er at de for det
forste er av relativt ny dato, og for det andre
at objektene og prosessene de var del av ofte

er komplekse. Og for det tredje, at betydelig



kunnskap og kompetanse hva angdr denne
kompleksiteten befinner seg blant lokale
mennesker som har arbeidet innenfor den
industri som i dag transformeres til arv. Av
den grunn hender det at ildsjeler, deriblant
tidligere Hydro-ansatte, inviteres til &
formidle om prosesser, teknikker, maskiner
og tungtvannsaksjoner de kan mye om. P4
postindustrielle steder hvor slik kulturarvifi-
sering pagér er ekspertroller dermed stadig
oppe til forhandling. Folk med slik kompe-
tanse anerkjennes nar de fir utfere formid-
lingsoppgaver, serlig ved symboltunge an-
ledninger. Samtidig krever formelle posi-
sjoner i de ekspanderende kunnskapsinstitu-
sjonene gjerne annen type kompetanse. I
dette ligger kimer til konflikt, som innebz-
rer at det 4 spille pd lag med lokal kompe-
tanse i stor grad blir ensbetydende med det
& sikre «lokal forankringy.

Verdensarv skaper potente arenaer og
anledninger der spersmal om lokal forank-
ring settes pd prove. Som dette eksempelet
viser trekkes nye grenser mellom oss og dem
ndr slike anledninger reaktiverer sporsmaélet
om inkludering av ildsjelen som forst tok til
orde for utgravingen. Fellesskapet som da
mobiliseres er ikke bare lokalt. Det er forst
og fremst et fellesskap som er meningsfullt i
kontrast til lokal og regional kulturarvsfor-
valtning. Her trekkes grenser mellom dem
som har, og dem som ikke har, «et bein
innafor» sentrale institusjoner i den frem-
voksende kunnskapsekonomien.

Konklusjoner: Identitetspolitikk, ver-
densarv og demokratisk industriarv

De av verdensarvens beboere som festet
jakkemerket «Jeg er verdensarv» til brystet
kan sies 4 bekrefte en gryende lokal stolthet
som mange i industriarvomridet mener

UNESCO-statusen har bragt med seg. I

kronprinsparets pasyn uttrykte de hva som
ansees som avgjorende i verdensarvsammen-
heng, nemlig lokal forankring. A gi sin
stotte til industriarvprosjektet kan vanskelig
kommuniseres tydeligere enn 4 p& denne
maten paberope seg 4 vare verdensarv.
Spersmilet er hvem som ikke er det. Tid-
ligere industriarbeidere si vel som barne-
hagebarn bar jakkemerket med storste selv-
folgelighet. At det her handlet om industri
syntes heller ikke & std i veien for at ogsd
kongefamilien kunne vere det.

Moralsk sett er verdensarv alles, skriver
etnologen Owe Ronstrom, det er selve
poenget med verdensarv (Ronstrém 2007:
92). Alle skal med.' Verdensarv, si vel som
myndighetenes ambisjoner om en demokra-
tisk kulturarv, kan synes s inkluderende at
det kan virke som om grensene mellom oss
og dem, med andre ord identitetsprosjek-
tene som konstituerer kulturarv, pulverise-
res. Dette er selvsagt ikke tilfelle. Kulturarv
impliserer arvende subjekter. Kulturarv
skaper kulturarvinger, skriver Eriksen
(2009). Men makt over prosessene som
skaper og bekrefter av bestemte kulturarvs-
fellesskap utoves ikke bare av dem som
befolker offisielle kulturarvsregimer. Subjek-
tene i slike identitetsfellesskap er ikke
passive. Dersom identitet er et sentralt
element ved kulturarv, si forutsettes ogsd
alteritet. Det er dermed av avgjorende
betydning hvem disse subjektene flytter inn
i kategorien «de andre». Som denne studien
har vist kan dette variere.

Som vi har sett var identitet en viktig
faktor i arbeidet med 4 formidle verdens-
arvens helhet. Forst og fremst handlet dette
om lokal identitet der forholdet, eller gren-
sene, mellom verdensarvkommunene Not-
odden og Tinn ble sokt reforhandlet. I

eksempelet med blomsterpiken som ble

14. Da Norge ble valgt inn i Verdensarvskomiteen i 2017 hadde representantene som mal & jobbe for en mer
representativ verdensarvliste (Holleland og Strom 2018).
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nekeet plass i den fredede Adminiparken, ble
annet lokalt «vi» mobilisert. Her utgjorde
ikke nabokommunens befolkning noen rele-
vant eller meningsfull Annen. Situasjonen la
i stedet til rette for politisk identitetskon-
struksjon i opposisjon til stemmer i
Fylkeskommunen, som ved assosiasjon til
en rekke tdligere avgjorelser foretatt av
mektige beslutningstakere utenfor Tinn,
raskt ble symbol pé lokal avmakt. Gjennom
Fylkeskommunen ble sentralmakt aktuali-
sert, og befolkningen mobiliserte omkring
en lokal identitet meningsfull i kontrast og
opposisjon til dette. Sist viste eksempelet
om tungtvannskjelleren hvordan identifi-
kasjon i denne type sammenhenger raske
kan handle om 3 falle innenfor eller utenfor
fremvoksende kulturarvsregimer. Nar gren-
setrekning mellom oss og dem sammenfaller
med kulturarvforvaltningens innside og
utside kan den lokale forankringen, verdens-
arvens demokratiske alibi, raskt settes pad
spill — sarlig i mindre samfunn som denne
artikkelen diskuterer.

Denne studien viser at det ikke er gitt
hvor grenser mellom oss og dem trekkes nar
lokalsamfunn transformeres til industri- og
verdensarv. Det offisielle kulturarvinnholdet
legger selvsagt foringer for identifikasjon.
Men de former for identifikasjon som
kultur- og verdensarv bide legger til rette
for, og bidrar til & aktualisere, sammenfaller
ikke nedvendigvis med dette. Forholdet
mellom kulturarv og kulturarvfellesskap er
med andre ord omskiftelig, midlertidig, og
gjenstand for forhandling. I enkelte
sammenhenger blir noen mer verdensarv-
inger enn andre. Som eksemplene i denne
studien viser mobiliseres ulike former for
identitet avhengig av politisk kontekst.
Kulturarvifiseringsprosesser ber forstds som
del av konteksten, og kulturarvens form og
innhold er rimateriale og ressurs for strate-
gisk identitetskonstruksjon pd de mange
arenaer som kultur- og verdensarv stadig

Steffen F. Johannessen

produserer, innenfor nye og fremvoksende
maktlandskap.

I dette landskapet skal industriarbei-
deren etter sigende ogsa ha rett til en fortid.
Tross arbeiderbevegelsens uttrykte misnoye
med verdensarvprosjektets objektsfokus,
ekskluderes ikke industriarbeideren i
verdensarvformidlingen. Likevel er det ikke
industriarbeiderens egen historie som loftes
frem i de fortellinger som dominerer
verdensarvomridet. Industriarbeideren er
blitt inkludert — som nok kan forstis som
demokratisk industriarv i en annen for-
stand. Fortellingene synes & inkludere arbei-
deren som én blant mange historiske karak-
terer, som gjennom streik og forhandling
bidro til 4 skape et suverent norsk demokra-
tisk velferdssamfunn, som gjennom verdens-
arvformidling kan fungere som modell for
andre samfunn. Slik narrativ vinkling
mobiliserer et nasjonalt «vi», som dels er
meningsfullt i kontrast til land som kan lere
noe av «verdensarven vir», og dels i kontrast
til et klassedelt industrisamfunn som parke-
res i fortiden. I en slik industriarv kan indu-
striarbeideren og kongefamilien gi hind i
hind.

Uansett produserer industri- og verdens-
arv betydelig lokalt engasjement i ovre
Telemark (jf. Guttormsen og Swensen
2016b:299). Med UNESCO-statusen folger
okt oppmerksomhet. Politikere og andre
viktige personer gjester stedet oftere enn for.
Det skapes, blant annet derfor, en rekke nye
situasjoner der forvaltning og frivillige kan
engasjere seg 1 kulturarvprosjekter som
tilskrives stadig mer prestisje. Denne frem-
voksende informasjons- og opplevelsesoko-
nomien produserer dermed ogsd en rekke
arenaer for eksponering av sosiale skiller,
som blir viktige ndr nye hierarkier etableres
og reforhandles lokalt. Verdensarv, og de
fellesskap kulturarv produserer, inngir i
historiske, omskiftelige og ofte midlertidige
kontekster. Ogsd verdensarv-konteksten i



gvre Telemark er omskiftelig. I situasjoner
der industri- og verdensarv blir gjeldende
mobiliserer beboere et mangfold av identite-
ter, avhengig av politisk kontekst. Eksemp-
lene presentert i denne artikkelen viser at
identitet i kulturarvsammenheng ikke
enkelt lar seg regjere. Dette mi sies &
bekrefte demokratiske momenter, men det
er lite sannsynlig at rom for slike forhand-
linger er spesielt for industriarvomridet i
@vre Telemark. Med Aronsson (2006:1)
kan man dermed fortsatt undres over stadig
kulturpolitisk insistering pa utfordringer
med & demokratisere kulturarvpolitikkens
form og innhold.
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Abstract

This essay explores the entangled material and biological afterlife of coal and steel industries
in the German Ruhr region. The industrial nature, /ndustrienatur, of the heritage site
Kokerei Hansa in Dortmund serves as starting point for a broader reflection on both the
nature of memory and the memory of nature. Drawing on new materialist theory and
media ecology, the ambition of this paper is to contribute to a versatile notion of memory
processes which are wildly distributed across a variety of forms and media from buildings,
landscapes, man-made substrates to ruderal plant species. Adopting an ecological approach,
this essay explores the volatile relations between plants, buildings and anthropogenic
substrates as an important, but ultimately ephemeral form of memory which recollects past
practices of the former coke plant. Industrienatur draws attention to the composite charac-
ter of sites which are shaped both by natural processes and cultural history. This ruderal
ecology unfolds in ill-defined, interstitial spaces not yet or no longer purposefully planned
for work, dwelling or recreation, or it clings to man-made edifices and takes root in the
dissolving mortar in the crevices of brick walls. In considering the rich and commonly over-
looked afterlife of these in-between spaces, attention is drawn to the abundance of biolog-
ical, geological and chemical agents which perpetuate and rework traces of past events in a
manner comparable to more conventional memory media. It will be argued that plants
which take root in anthropogenic soils are living indexes of past events and organic media
embodying what becomes of what was.

Ved utgangen av 2018 ble den siste opera-
tive steinkullgruven i Tyskland stengt for
godt, og med det ble et siste punktum satt
for nesten 200 ar med tungindustri som har
formet Ruhr-omridet i den vestlige delsta-
ten Nordrhein-Westfalen. Det siste skiftet i
Prosper Haniel-gruven ble markert ved at
gruvearbeidere overrakte en stor klump
steinkull til forbundspresident Frank-Walter
Steinmeier sammen med den klassiske berg-

mannshilsenen «Gliick Aufl». Den har vert
en del av gruvesjargongen siden 1500-tallet
som en lykkeonskning i jakten pa rike fore-
komster av jernmalm eller kull. At 2018
ville bli det siste dret med steinkullutvinning
i Tyskland, har vert kjent i mange Aar.
Industrien som broytet vei for det sikalte
okonomiske mirakel i etterkrigstiden, ble
etter hvert synonymt med tunge statlige
subsidier og manglende evne til omstilling.
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De store driftsbygningene og daganleggene
som lenge hadde vert hjornesteiner i
samfunnet, fremsto snart som spredte rester
fra en deende kjempe. Dette viser en grunn-
leggende tvetydighet som alltid kommer til
4 hefte ved industriarven i Ruhr: Den er
forbundet bdde med hey sysselsetting,
gkonomisk vekst og velstand, men ogsd med
langvarige nedgangstider og okonomiske
strukturendringer som skapte et vesteurope-
isk rustbelte langs elvene Emscher, Ruhr og
Lippe. Landskapet i Nordrhein-Westfalen er
varig endret av omfattende gruvedrift og
mange av utfordringene med denne indu-
striarven knytter seg til inngrep som vanske-
lig lar seg nullstille og valg som ikke kan
omgjeres. Det finnes fremdeles store arealer
med forurenset grunnmasse, og mange byer
opplevde fraflytting og ekende arbeidsledig-
het i siste halvdel av 1900-tallet.

Det er mot dette bakteppet jeg forstdr
industriarven som noe uregjerlig og vanske-
lig handterbart. Uregjerligheten knytter seg
til store produksjonsanlegg med tilhgrende
omland og infrastruktur som ble liggende
brakk etter de mange nedleggelsene i kull-
og stilindustrien. Den handler imidlertid
ogsé om det rike etterlivet pd industritomter
som har utfoldet seg utenfor en regulert
plansfere eller en bevisst strategi for hva
disse arealene skal brukes til. Det uregjerlige
kan videre forstis som en motsats til velav-
grensende og stabile minnesobjekter som
lettere kan pleies og bevares for ettertiden.
Friksjonen mellom det bevisst utvalgte
kulturminnet og det tilfeldige og uforutsette
«arkivet» som avleires i det antropogene
jordsmonnet, innfanges i begrepet industri-
natur som retter oppmerksomheten ogsd
mot det som utfolder seg i landskapet rundt
de store industrianleggene.

Planter som forst slar rot i ugjestmilde
omgivelser er det vi med et vakkert og beteg-
nende ord kaller skrotemarksplanter, eller
ruderatplanter (av det latinske rudera som
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betyr skrot eller rester) som er opportunister
som forst etablerer seg i dpne omréder som
byggeplasser, avfallsdynger eller langs jern-
banespor og pd gamle slagghauger. Som
minnesobjekt er denne vegetasjonen interes-
sant fordi den utfordrer noen sentrale egen-
skaper ved det som vanligvis forstds som
materielle kulturminner som bevarer et
fysisk avtrykk fra fortiden. Industrinaturen
med sine mange skrotemarksplanter er et
mer flyktig materiale som kommer og gir,
og som forutsetter kontinuerlig endring i de
bygde omgivelsene i form av fraflytting,
forfall, rivning, nybygg for & trives
(Kattwinkel, Biedermann og Kleyer 2011).
Plantene er synantropiske i den forstand at
de drar nytte av, og utbres, parallelt med
menneskelig aktivitet og forflytting.
Industrinaturen gjor det derfor vanskeligere
& forstd kultur og natur som separate sferer,
ettersom naturlandskapet i denne sammen-
hengen formes av menneskeskapte endrin-
ger i omgivelsene gjennom deponering,
byggevirksomhet, ferdsel og forurensing.
Industrinaturen fir dermed ogsd folger for
de kategorier, begreper, tenkeméter og prak-
siser som brukes innenfor industriarvens
vern og bevaring. Begrepet industrinatur
dpner for at monument og milje ses i ner
sammenheng med hverandre, og at industri-
minner kan finnes i mer uregjerlige og ville
former enn de arkitektoniske og tekniske
reliktene vi vanligvis tenker p& som industri-
arvens primare minnesmedier.
Industriarven i Ruhr lar seg ikke uten
videre stope om til en tilbakeskuende og
lengtende nostalgi, men fordrer en aktiv
problematisering av de materielle omgivel-
sene og arvestykkene som industrien har
etterlact seg. Uregjerligheten bunner derfor
ogsé 1 at industrilandskapet ikke kan avskri-
ves som fortidig, men fremdeles og i lang tid
fremover vil bare sporene fra, og kontinuer-
lig formes av industriproduksjonens etter-
virkninger. Siktemalet med denne artikkelen



er 4 forstd samspillet mellom landskapsend-
ringer, bygningsforfall, pionervegetasjon og
kulturminner som en sammensatt okologi
hvor minner og minnespraksis formes av
mediets materialitet.

Industrinatur og opplesningen av
kulturens «utenfor»

Som en motsats til det vi vanligvis forbinder
med okologibegrepet som noe som stir
utenfor eller isolert fra kulturen, brukes
okologi i denne artikkelen for & forsta skif-
tende relasjoner mellom ulike aktorer i et
gitt miljo som ikke begrenser seg til natur-
miljger. Et klasserom eller en by kan vare en
okologi like sd vel som en skog i Alaska eller
et korallrev, og et okosystem kan for eksem-
pel omfatte relasjoner mellom mennesker,
tegn, dyr, teknologi, mikrober, steiner, med
mer (Bryant og Joy 2014). Selv om kultur-
minner ofte verdsettes pd grunn av deres
tilsynelatende uforanderlighet og klare
avgrensbarhet, er det utvidede nettverket
eller gkologien til materielle minner som
opptar meg i denne artikkelen. Jeg viser
hvordan det som ligger i randsonen av det
klart definerte og avgrensede materielle
kulturminnet kan vare viktig for & forstd
hvordan det fortidige kommer til uttrykk og
artikuleres pd nytt gjennom materiell
endring.

Jeg skal belyse dette ved hjelp av begrepet
industrinatur med utgangspunke i en case-
studie fra det nedlagte koksverket Kokerei
Hansa som ble gjendpnet som kulturmin-
nested 1 1999. Industrinatur kan forstas som
en minnespkologi fordi den barer med seg
sporene fra industrifortiden i en hybrid som
fremdeles er virksom i méten den i dag
former livsvilkdr for innsekter, planter, dyr,
mennesker og samfunn, samtidig som den
virker materielt og idémessig pd industri-
minnene og bevaringen av disse. Pa det este-
tiske planet kan industrinaturen fortone seg
som en kjerkommen, naturlig gjenerobring

av omrdder som tungindustrien underla seg,
som skaper en grenn ramme om kull- og
stilindustriens tunge monumentalisme.
Men i realiteten er denne naturen ogsd
menneskeskapt, frembrakt av industriens
ekspansjon og péfelgende sammentrekning.
Industrinaturen er formet av landskapsom-
veltninger, bygging, deponering av over-
skuddsmaterialer samt forflytting av révarer,
mennesker og maskiner. Nedgangen i kull-
og stilindustrien de siste tidrene har skapt
gode livsvilkér for sikalte skrotemarksplan-
ter som utfolder seg i mellomrommet
mellom industri-, bolig- og rekreasjonsom-
rdder. Noe av motivasjonen for & forstd
brakklandets planter som organiske minnes-
medier er 4 vise at industriarven stadig
kommer til uttrykk i en form som vi ikke
vanligvis forbinder med kollektiv erindring
eller bevisst utvalgte kulturminner. Det
leder oppmerksomheten bort fra den
subjektive erindring og over mot et minne
som omfatter biologiske, kjemiske, og
geologiske aktorer som bdde bevarer og
endrer industrialderens fysiske avtrykk
under og over bakkeplan.

I dette paradoksale ruinlandskapet virker
det Walter Benjamin har karakterisert som
det barokke sergespillets forfallsestetikk,
nemlig at historien er fysisk vevet inn i land-
skapet og fortidige hendelser er absorbert av
omgivelsene (Benjamin 1998:179). 1 var
sammenheng er industrinatur en konkret
manifestasjon ikke av den ubererte natur,
men av ulike fortider som er sedimentert i
landskapet og som bevirker opplesningen av
natur som et forestilt, ideelt «utenfor»
(Latour 1993, 2009; Morton 2007). Her
finnes ikke lenger industrimodernitetens
forjettede utposter som lokker med mulig-
heten for stadig ekspansjon og nye reservo-
arer for rdvareutvinning. Men her finnes
heller ikke de isolerte lommene av ubergrt
natur som et kulturens «utenfor».

Fokuset i Ruhrs landskaps- og byplanleg-
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ging dreiet pd 1980-tallet fra ekspansjon til
opprydning, fra nybrott til gjenbruk, og
Ruhr-omrédets mange bevarte industrimin-
ner barer i seg ansatsen til det den @ster-
rikske kulturminneverneren Wilfried Lipp
pa 1990-tallet kalte «reparasjonssamfunnet»
som sto i skarp kontrast til industrimoderni-
tetens toyleslose nybrott (Lipp 1993). For
Lipp ville kulturminnevernet vinne mye pd
& forstd betydningen av det som hadde blitt
oppgitt og fremsto som ubetydelig, en
tilnerming som verdsatte kulturminner ikke
for deres autentiske uforanderlighet, men
som ting hvor en del av «prosessverdien»
stammet fra deres naturlige opplosning hvor
de forgikk og ble til noe annet (Lipp
1993:12, 14). «Prosess» blir innenfor kultur-
minnestudier ofte forstdtt sosialt og kultu-
relt som skiftende historiske former for
verdsetting av kulturarven. I denne artikke-
len betraktes imidlertid ogsd de fysiske
monumentene som livlige og ustabile ting,
som absorberer miljoet rundt seg, preges av
var og vind og avsettes i omgivelsene gjen-
nom forfall og opplesning.

Med industrinatur utvides repertoaret av
minner som vanligvis omfattes av kategorien
industrielle kulturminner til ogsd & omfatte
uregjerlige og «ville» minnesmedier (Knittel
og Driscoll 2017) som industrilandskapet
har fostret og som videreforer industrialde-
rens fysiske avtrykk i en ny eokologi som
verken er naturlig eller fullt ut domestisert.
Derfor kan ogsa industrinatur dreftes med
utgangspunkt i en modernitetskritikk som
setter sporsmalstegn ved det renselsesarbeid
som ble utfort for & isolere hybrider og skape
orden ved § skille natur fra kultur (Latour
1993).

I forlengelsen av dette vil jeg legge til
grunn en gkologisk forstdelse av fortidsmin-
ner som noe som virker pd tvers av
natur/kultur-skillet, slik begrepet industri-
natur pd sett og vis ogsd inviterer til. Den
teoretiske inngangen til erindring og materi-
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elle minner i artikkelen, bygger pd nymate-
rialistisk teori som tar utgangspunkt i hvor-
dan ting aktivt inngdr i kulturell minnes-
praksis ved & aktualisere og materialisere
fortid (Olivier 2011; Olsen 2010; Rigney
2017; Witmore 2014). Ting er forstdtt i
ordets videste forstand og innebarer 7kke at
de er menneskeskapt. Minnesobjekter kan
betraktes som bzrere av symbolsk mening,
men kan ogsd forstds som levende materialer
som endres kontinuerlig og som formes i
samspill med andre aktorer. Disse aktorene
kan vare biologiske, kjemiske eller politiske.
En gkologisk inngang til studiet av industri-
elle kulturminner, forutsetter ikke et klart
avgrenset og stabilisert materielt minnesob-
jekt, eller medium, som passivt lagrer
mening, men ser ogsd pd materiell endring,
opplesning og gjenvekst som en viderefo-
ring av industrifortiden i en paradoksal,
uregjerlig form (jf. Desilvey 2017; Olsen og
Pétursdéttir 2016).

Det som en gang ble forstdtt som frem-
mede plantearter ble fraktet til Ruhr med
malmtransporten. Disse slo seg siden ned i
de ugjestmilde omgivelsene rundt koks- og
stalverk, og i dag utgjer industriruinene et
viktig habitat for mange planter og innsek-
ter, ogsa redlistede arter. Det interkommu-
nale samarbeidsorganet Regionalverband
Ruhr forvalter naturstier som forbinder
steder hvor en relativt ny flora har satt sitt
preg pd det industrielle brakklandet. Ved
hjelp av informasjonsbrosjyrer, nettsider og
skilting pa de ulike stoppestedene beskrives
industrinatur som et rikt plante-, innsekts-
og dyreliv som har utviklet seg i det barske
og egenartede miljoet. Det levnes liten tvil
om at den storstilte industrialiseringen pé
1800- og 1900-tallet edela livsgrunnlaget
for mange plante- og dyrearter, men samti-
dig skapte industrien et helt seregent milje
som noen arter har utnyttet tl det fulle.
Flere plantearter lever nesten utelukkende i
omradet rundt de tidligere industrianleg-



gene og dette skyldes blant annet hoyere
temperaturer i det nzringsfattige jordsmon-
net. Det morke kullstovet som dekker
bakken som en tynn film bidrar til at det
industrielle brakklandet raskere blir varmet
opp av sollyset. Jordsmonnet bestir ogsi av
stov, aske, slagg og stein og har darlig evne
til & holde pad fuktighet. Dette favoriserer
flere av de plantene som kom langveisfra
med malmimporten til Ruhr-omridet.
Hardfore pionerplanter fir ogsd okt tilgang
pa nering grunnet manglende konkurranse
fra andre arter som trives best i et vitere
terreng enn det gamle slagghaugene kan
tilby. P4 steder der trer ikke trives pd grunn
av manglende tilgang pa nering, er det ogsd
lettere for mindre buskvekster 4 spre sine fre
med vinden over storre avstander.

Ettersom de tidligere industrianleggene
nd fungerer som habitat for et rike biologisk
mangfold, har det som vanligvis betraktes
som adskilte forvaltningsinstitusjoner blitt
oppmerksom pd en sammensatt virkelighet
hvor kultur- og naturvernet ikke kan isoleres
fra hverandre. Nye begreper som «industri-
skog», «industribiotop», «brakkevegetasjon»
og «industrifyter»' gjenspeiler arbeidet med
4 oversette en ny virkelighet til en planvirke-
lighet ved hjelp av terminologi som identifi-
serer og avgrenser forvaltnings- eller beva-
ringsobjekter.  Det  teknisk-industrielle
kulturminnevernet i regionen har utvidet
sitt virkefelt til & omfatte produksjonsland-
skapets biologiske etterliv, og naturvernet
erkjenner at de uvirksomme industrianleg-
gene kan bidra til 4 fremme artsmangfoldet
i det tidligere industrielle kjerneomradet.

Materielle minner — en mediegkologisk
forstaelse av minnesmedier

Innenfor minnesstudier er minnets materi-
elle dimensjon ofte forstitt som det som

muliggjer en eksternalisering av lokale og
individuelle minner og som dermed gjor det
mulig & opprettholde et storre, kollektivt
minnesfellesskap over tid. Mange ting over-
lever den kulturkonteksten hvor de har sitt
opphav, og dermed fir de en viktig rolle
bidde som historiske kilder og kulturelle
minner. Minnesteoretikeren Astrid FErll
(2011) fremhever den materielle dimensjo-
nen i det enkelte minnesmedium som avgje-
rende for hva som til syvende og sist erin-
dres. Mediet vil aktivt forme minnenes
betydning og funksjon langt utover & tjene
som en passiv lagringsplattform (Erll 2004).
Minner fra fortiden kan materialiseres 1 en
rekke medieformer fra menneskekropper til
litterere tekster eller kulturgjenstander, eller,
for den saks skyld, naturskapte strukeurer
som steiner, elver og fjellmassiver. Det
sentrale for Erll er om et storre kollektivt
minnesfellesskap forstdr disse tingene som
baerere av minner eller minnesmedier:
«Gedichtnismedium ist hier alles, was von
einem Kollektiv als Vergangenheit vermit-
telnd begriffen wird» (Erll 2004:18).2

Ogsé det naturskapte formidler fortid i
en form som endres over tid gjennom sedi-
mentering og formasjonsprosesser. Forbin-
delsen mellom naturlige prosesser og
menneskeskapte minner er uttryke i begre-
per som «the geological record» og «the
archaeological record». Forstnevnte er, som
vi stadig blir minnet pd i diskusjoner om
den antropocene tidsalder, et varig, fysisk
vitnesbyrd ogsd om menneskeslektens fram-
ferd som nd finnes bevart i jordlagene som
vért geologisk fotavtrykk. Sistnevnte omfat-
ter ikke bare de materielle restene etter
menneskelig aktivitet, men ogsd kjemiske
prosesser, landbevegelser, biologisk nedbry-
ting som direkte pévirker bevaringen av et
funnmateriale. Derfor begrenser det arkeo-

1. Med industrifyter menes kulturbirne plantearter som kom til omridet etter tungindustriens fremvekst fra

og med 1840.

2. Minnesmedier er her alt det som av et kollektiv blir forstitt som formidlere av fortid.
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logiske materialet seg ikke til spor av det som
var. Det omfatter hele spekteret av endring
som over tid preger materielle minner, det
som ble av det som var (Witmore 2014:213).
Det materielle minnet endres kontinuerlig
og graden av bevaring avhenger av forhold
som temperatur, fuktighet, oksygenekspo-
nering og stabilitet i det bevaringsmediet det
ligger i. Denne utvidete forstielsen av
medier er ogsd sentral i dreftingen av indu-
strinatur og minnesmedier som et utslag av
bide kulturskapte og naturlige endringspro-
sesser. Her skal vi se til den sikalte medie-
okologien for & forstd minnesmedier i vid
forstand som formidlere av fortid hvor
mediets materielle form skaper bestemte
betingelser for erindringspraksis.

P4 1960-tallet vokste det frem et forsk-
ningsfelt innenfor medie- og kommunika-
sjonsstudier som ble kjent som mediegko-
logi. Begrepet ble forst bruke i 1968 av den
anerkjente og omdiskuterte medieforskeren
Marshall McLuhan. McLuhan viste hvordan
nye medieteknologier skapte materielle
betingelser for hvilken type kunnskap som
lot seg formidle. Det innhold som formidles
er underordnet den form det formidles i,
siden formen innebarer et konkret filter for
vir sanselige tilgang til og erfaring av
verden. Mediene var for McLuhan proteser,
forlengelser av menneskekroppens sansemo-
toriske apparat. Og slik hammeren er en
forlengelse av hinden som kompletterer og
forsterker gitte ferdigheter, kan ogséd
mediene pd grunnleggende vis endre
menneskers erfarings- og handlingsrom.
Fremveksten av nye medieteknologier fikk
konsekvenser for organiseringen av kunn-
skap i et samfunn, slik trykkekunsten
frigiorde formidlingen fra tid og sted og
gjorde kunnskapen mer bevegelig, repeter-
bar og tilgjengelig. Trykkekunsten skapte et
medium for nasjonale, folkelige sprik, og
kunnskapen som hadde vert stengt inne i
«klostercellenes» verden ble gjort allment

Torgeir Rinke Bangstad

tilgjengelig (McLuhan 1997:156). De spesi-
fikke materielle egenskapene ved ulike
medieteknologier, banet veien for kultur-
endring som da telegrafen, ifelge McLuhan,
lgsrev informasjonen fra «bastante ting som
sten og papyrus» (McLuhan 1997:78).
Ifolge Mcluhan omdannet og omformet
mediet bide budskapet, senderen og motta-
keren, og mer enn 4 forstd mediet som et
verktoy for mer eller mindre effektiv
formidling av brokker av informasjon, s& ble
overgangen fra tale tl skrift tl trykkekunst
og elektroniske kommunikasjonsformer
forstdtt som dyptgripende endringer i det
teknologiske grensesnittet som betinger
hvordan verden tenkes og i hvilken form
den hentes frem igjen som «minne» (Carey
1998).

Medieteoretikeren Neil Postman som
videreutviklet begrepet og forskningsfeltet
mediegkologi viste til den biologiske forsta-
elsen av et medium som det noe vokser og
utvikler seg i. Som med studiet av bakterie-
vekst i petriskilen, hevdet Postman, skulle
mediegkologien vie seg til studiet av «mediet
som en teknologi hvor kulturer vokser»
(Postman 2000:10). Denne forstielsen av
mediet som det som ligger mellom, som en
materie som kan forsterke og begrense ulike
organismers egenskaper, forbinder ogsd
teknologiske medier med mer elementere
medier som vann, jord, luft og ild i en langt
eldre betydning av begrepet media (se f.eks.
Peters 2015). Ordet media er ogsi nert
beslektet med det franske «milieu» som kan
referere bdde til det som er mellom og det
omkringliggende  habitatet  (Stengers
2005:187).

John Durham Peters hevder at forbindel-
sen mellom naturlige elementer og en
teknologisk infrastruktur som mediabegre-
pet dpner for, er viktg for igjen & kunne
undersgke relasjonen mellom natur og
media. Media er bdde naturlig og kultur-
skapt, hevder Peters, og dette er av betyd-



ning fordi det «omkringliggende miljoet» i
dag i okende grad er teknologisk, mens
naturen, fra havbunn til atmosfere, har blitt
endret pd fundamentalt vis gjennom
menneskelig pavirkning (Peters 2015:2). En
mediegkologisk tilnzrming til kulturminner
og industrinatur er altsa sentral fordi media-
begrepet kan omfatte bdde den organiske
prosessen hvor en aktor utfolder seg i noe
annet, og en konkret materiell form som
betinger hvordan og hva vi minnes. Helt
siden Tomas Aquinas pd 1200-tallet smuglet
inn det latinske ordet «medium» i sin over-
settelse av Aristoteles har mediet blitt for-
sttt som et manglende mellomledd, som
det som formidler kontakt pd avstand
(Peters 2015:47). Den tyske mediefilosofen
Friedrich Kittler fremhever ogsd denne for-
stdelsen i et forsek pd 4 forstd medier onto-
logisk i retning av det mellomliggende: «In
the middle of absence and presence, farness
and nearness, being and soul, there exists no
nothing any more, but a mediatic relation»
(Kittler 2009:26).

Den gkologiske forstdelsen av medier
legger stor vekt pd konkrete, materielle
egenskaper ved ulike medieteknologier som
pavirker sansing, erindring og kulturell
praksis. Mediegkologien er grunnleggende
opptatt av medienes materialitet, den tekno-
logiske infrastrukturen som en vel sd viktig
del som det innholdet som til enhver tid
formidles. Dersom vi forstir minnesmedier
som fotografier, statuer og bygninger okolo-
gisk si innebarer det at den materielle
formen fir folger for hvordan fortiden beva-
res, forstds og formidles gjennom ulike
former for kollektiv erindringspraksis (Erll
2011:115). Det materielle aspektet ved
minnesmedier begrenser seg ikke til en
formbar overflate som tar imot og bevarer et
kulturele avtrykk i uforandret form. Ulike
minnesmedier har ulik vedholdenhert,
romlig utstrekning, bevegelighet og ulik
evne til 4 preges av, eller motstd, forfall og

nedbrytningsprosesser. Den  materielle
formen fir dermed en avgjorende betydning
for minnets geografiske utstrekning og virk-
ning gjennom historien. Et monument kan
virke samlende pd et kulturelt minnesfelles-
skap over tid, forutsatt at den symbolske
betydningen er bevart i en materiell form
som er forstdelig og skaper resonans i stadig
nye natider. Kjernen i bdde medieskologi og
nymaterialistisk teori handler imidlertid om
at den materielle formen har en selvstendig
virkning i verden som ikke lar seg redusere
til & registrere og bevare et symbolsk
innhold. Et medium er ikke bare et verktay
for & formidle informasjon, men en mellom-
liggende materie hvor ting, mennesker og
minner utfoldes og kommer i bergring med
hverandre. Et medium er, i okologisk for-
stand, et vilkér for liv. Minnesmedier omfat-
ter dermed ogsd avleiringer som ikke er
sanksjonert av et menneskelig minnesfelles-
skap, men opererer spontant og pd egen
hand. Selv gjennom materielt forfall, legges
noe til det menneskeskapte artefaktet i form
av «tidsfylde». Derfor er det vanskelig &
forstd materielle minner som et nullsumspill
der endring inneberer et kulturelt hukom-
melsestap.

Den nare forbindelsen mellom et sam-
funns kollektive minne og materiell stabili-
tet, forer ifolge geografen Caitlin DeSilvey
til at vi ofte overser hvordan materielt forfall
skaper nye former for erindring i forbindel-
ser mellom ting, steiner, stov, planter og
mennesker som kommer sammen og opple-
ses igjen. En minnesokologi, eller minnets
okologier (memory’s ecologies) handler om
at kulturgjenstander, heller enn & reflektere
en bestemt menneskelig, historisk fortid,
veksler mellom ulike materielle faser med
ulik grad av lesbarhet: «things decay and
disappear, reform and regenerate, shift back
and forth between different states, always
teetering on the edge of intelligebility»
(Desilvey 2017:44).
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Det jeg soker i forstdelsen av industrina-
turens vegetasjon som eksempler pd minnes-
medier, er altsd egenskaper som innfanges i
betydningen av medium som det som ligger
mellom, som det som forbinder og forlen-
ger, som et medium hvor minner utfoldes,
trer frem og endres. Slik agarlgsningen i en
petriskdl er et vekstmedium for bakeerier,
slik er ogsé brakklandets gkologi et medium
som forbinder vir nitidige erfaring med
fortidige hendelser og aktiviteter. Her
bunner den minnesskapende kapasiteten
ikke 1 materiell stabilitet, men i skiftende
relasjoner mellom det menneskeskapte og
naturlige prosesser hvor industrifortiden
kommer til uttrykk uten at den umiddelbart
tilkjennegir seg som minne. Industrinaturen
er ikke en estetisk bakgrunn eller en
kontekst for de symbolbzrende tekniske-
industrielle kulturminnene. Den er snarere
et organisk medium hvor industrifortidens
avleiringer formidles i vegetativ form, et
medium som ligger mellom fortid og nétid
og som forbinder et antropogent jordsmonn
med en slags natur. A forstd industrinatu-
rens vegetasjon som minnesmedier innebz-
rer at minnesprosesser er aktive pa et plan
som i kulturell forstand ofte vil betraktes
som dedt, som «ikke-steder» som faller
utenfor plansoner for boligformdl, rekrea-
sjon eller nering. Ikke-stedet er i det som
folger forstitt pkologisk, som det mellom-
rommet eller mediet hvor relasjoner formes
og minner utfoldes.

Kulturminnebetenkninger — Kokerei
Hansa og estetisk fremmedgjering

Man ma ikke forveksle vire bygde omgivel-
ser med arkivet skrev kunsthistorikeren
Willibald Sauerlinder pé tidlig 1990-tall i
en konservativ «kulturminnebetenkningy

(jf. Lund 1999; Sauerlinder 1993). Den var

kritisk til at en postmoderne verdirelativise-
ring hadde gjort bygningsvernet altomfat-
tende. Tradisjonelle vurderingskriterier ble
avhierarkisert og avestetisert (Raines 2011).
Andre igjen betraktet den nye uklarheten
som en mulighet til 4 utfordre mesterverks-
tanken og forestillingen om det allmenngyl-
dige kunstverket som var hevet over kultu-
rell endring og materiell opplesning.
Inspirert av Alois Riegls klassiske tese om
aldersverdi, hevdet Wilfried Lipp pa 1990-
tallet at monumenters forgjengelige karakter
og endring over tid var selve ngkkelen til et
mer mangfoldig og okologisk orientert
kulturminnevern. Gjennom den livsviktige
kategorien «Seinlassens», 4 la ting vere, ville
det isolerte kulturminnet reagere med omgi-
velsene og preges av naturlige prosesser hvor
materialer formes, endres og forgir (Lipp
1993:10). Aldersverdien er et resultat av
reaksjonen mellom monument og milje, et
milje som ogsd omfattet kontinuerlige
endringer i kulturelle resepsjonsmenstre:
«Lebenswelt und Monument haben sich
vermischt. [...] Die siuberliche Trennung
von bewegter Alltagsebene und auf Dauer
gestellter Symbole hat sich aufgelést» (Lipp
1993:9).> Minnesteoretikeren Ann Rigney
er inne pd den samme vekselvirkningen
mellom monument og miljo nir hun hevder
at det alltid eksisterer en kreativ spenning
mellom arkivet og de materielle sporene
som er avsatt andre steder, i landskap og
ting, i det ikke-arkiverte. Dette er spor som
kan utlgse historier «in being seen, touched,
and stepped upon in particular ways»
(Rigney 2015:14). Denne spenningen,
mellom objektet som en fastsatt, klart
avgrenset, meningsberende gjenstand og
minner som avleires i landskapet, i hybrider
som folder inn tid og utfolder seg over tid

3. Milje og monument har blitt sammenblandet. [...] Det rene skillet mellom det omskiftelige hverdagslivet

og det bestandige symbolet er opplest.

Torgeir Rinke Bangstad



gjennom forbindelser i sine omgivelser, er
serlig tydelig i Ruhrs industrinatur.

Industrilandskapet i Ruhr mistet sin
samfunnsmessige berettigelse etter hvert
som kull- og stalindustriens grep om regio-
nen avtok, og et omfattende brakkland ble
liggende uvirksomt over tid. Det store kull-
feltet i Ruhr hadde forsynt omridet med en
naturressurs som forte til at landskapet lenge
ble forstatt hovedsakelig som et verdiskap-
ningslandskap (Ganser 1999). Flere hundre-
tusen mennesker arbeidet i kull- og stdlin-
dustrien, hvor sysselsettingen nidde toppen
i etterkrigstiden med det sdkalte tyske
okonomiske miraklet. Kull- og stdlindustri-
ens kjerneomrade bredte seg utover i omra-
det mellom elven Ruhr i sor og Emscher i
nord. Emscher var lenge kjent som Europas
storste dpne avlep og tok imot ufiltrert spill-
vann bade fra industrianlegg og over to
millioner privathusholdninger. @st-vest-
aksen i Ruhr gir fra byen Hamm i ost til
Rhinen i vest. Rhinen bukter seg i sin tur
gjennom havnebyen Duisburg som pa et
tidspunkt hadde Europas sterste innlands-
havn. De store endringene som den plassin-
tensive kull- og stélindustrien forte med seg
fra midten av 1800-tallet forte til at Ruhr
fortonet seg som et altomfattende industri-
landskap.

Regionprogrammet IBA Emscher Park
(Internationale Bauausstellung Emscher
Park, 1989-1999) hadde som mal 4 stimu-
lere overgangen i Ruhrs nordlige del fra en
industriregion til en levedyktig og moderne,
jenesteytende region. IBA fungerte som et
ridgivende organ for delstatsregjeringen i
Nordrhein-Westfalen. Gjennom rundt 120
ulike prosjekter bevilget programmet store
summer til tiltak innen bolig- og byutvik-
ling, landskapsplanlegging og miljotiltak i
Emscher-regionen (Raines 2011). Emscher
Park skilte seg radikalt fra den etablerte
forestillingen om det naturskjenne, europe-

iske kulturlandskapet som Tyskland for

ovrig har tjent stort pd. Ogsd i Ruhr hadde
landskaps- og kulturminnevernet lenge vart
prisgitt en konservativ vernetanke der finan-
sieringen ble gremerket bevaringen av forin-
dustrielle bysentra og naturlige biotoper
som ikke hadde blitt pavirket av tungindu-
strien. Dette innebar for kulturminnever-
nets del at i underkant av fem prosent av
industrilandskapet ble kategorisert som
kulturbzrende (Ganser 1999). Det regio-
nale industriminnevernet i Nordrhein-
Westfalen klarte likevel tidlig & rette
oppmerksomheten mot industriarkitektu-
rens kulturminneverdi, og pd 1970-tallet ble
flere sentrale industriminner som Zeche
Zollern i Dortmund og arbeiderbosettingen
Eisenheim i Oberhausen formelt vernet for
ettertiden. 1 2001 ble deler av det enorme
daganlegget til kullgruvene Zollverein i
Essen oppfert pi Unescos verdensarvliste.
IBA Emscher Park gikk under ledelse av
byplanleggeren Karl Ganser i rette med den
romantiske forestillingen om at et forindu-
strielt kulturlandskap var det eneste som
kunne fortjene et langsiktig vern. Et av
virkemidlene var 4 vise hvordan det altom-
fattende industrilandskapet, med sin egenar-
tede bosettingsstrukeur, kunne betraktes
som et kulturlandskap med unike, stedlige
kvaliteter som kunne forvaltes gjennom
byplanlegging og tiltak for bevaring av
utvalgte industriminner. I en tid preget av
stor rivningsiver som gikk hardt utover den
historiske industriarkitekturen i regionen,
knesatte Ganser prinsippet om at i forste
omgang, kunne alt f& vere i fred («Alles erst
mal stehen lassen») (Ganser 2009:17). Dette
prinsippet bygget pa en ressurstenkning som
handlet om at det tross alt var enklere 4
arbeide med det man hadde for hinden enn
det som alt var revet. Som jeg nevnte over
ble prosessverdien i industriens etterlaten-
skaper anerkjent ved at verken estetiske
vurderinger eller bruksformal sto fast som

hogget i sten. Ved 4 gi ting tid og la byg-
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Kokerei Hansa som ble
gjendpnet som industrimin-
nested i 1999. Foto: Torgeir

Rinke Bangstad.
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ningene modnes, kunne et nytt potensiale fi
utfolde seg.

Det var i forbindelse med IBA at det
nedlagte koksverket Kokerei Hansa i byde-
len Huckarde i Dortmund fikk sin renes-
sanse som industriminnested. I 1998 ble
anlegget oppfert pd listen over historiske
monumenter i Dortmund og aret etter ble
industriomridet gjort tilgjengelig for publi-
kum som et ledd i satsingen pa den regio-
nale industriminner som utfartsmil i en
ambisigs kultur- og opplevelsesturisme. I
dag tjener det som administrasjonssentrum
for industriminnestiftelsen Industriedenk-
malpflege und Geschichtskultur, som tilbyr
guidede turer pa oppheyde plattformer som
snor seg mellom gassror, maskinhaller, kull-
bunkerser, gassbeholdere og koksovner.

Kokerei Hansa ble bygget i 1927 pa
oppdrag fra Vereinigte Stahlwerke AG (VSt)
og ble i lopet av 1930-drene det storste koks-
verket i Ruhr-omridet. Etableringen av
Kokerei Hansa var del av en storstilt moder-

nisering av industrien etter krisetiden pa

Torgeir Rinke Bangstad

1920-tallet. Flere selskaper ble samlet i det
nye bade
gruvedrift, jern- og stilproduksjon. VSt-

stilkonsernet som omfattet
konsernet satset tungt pé teknologiutvikling
for & oke produksjonen og rasjonalisere drif-
ten. Kokerei Hansa tilherte en tredelt
produksjonslinje, som ogsd omfattet kullut-
vinning og smelteverk hvor masovnene ble
matet med Hansa-koks.

Koksverk er beryktet for sarlig skitne og
forurensende produksjonsprosesser der
steinkull varmes opp for 4 drive ut urenheter
for det kjoles ned under store kjoletdrn.
Damproykskyen som steg opp over nabola-
get i Huckarde med jevne mellomrom, ble
signaturen pa koksverkets puls som stilnet
med den endelige nedleggelsen i 1992.
Koksverket fremstilte ogsd biprodukter som
tjere, benzol, ammoniakk og hydrogensul-
fid og dette gjorde det senere vanskelig &
fremstille industriminnet Kokerei Hansa 1 et
ubetinget positivt lys (Kastorff-Viehmann
1992). Kokerei Hansa var sentralt i Nazi-
Tysklands rustningsindustri og sovjetiske




krigsfanger ble brukt i tvangsarbeid pé
Kokerei Hansa i drene fra 1941 dl 1945.
Den kritiske og selvransakende historiebe-
visstheten som stdr sentralt i Tysklands
oppgjer med nazitiden, har ogsi preget
mottakelsen av de estetiserte industrimin-
nene. Den naturskjenne og romantiske
innrammingen av industriruiner i byer som
Dortmund, Duisburg og Essen har derfor
mott kritikk for méiten den elegant hopper
bukk fra det forindustrielle til det postindu-
strielle uten engang 4 streife borti rustnings-
industrien under de to verdenskrigene
(Barndt 2010a). De oppheyde plattformene
der besokende fir anledning til & betrakte
industrilandskapet pd avstand, er for den
tyske kulturviteren Kerstin Barndt et tegn
pa at lokalbefolkningen metaforisk er hevet

over industrihistorien selv om mange i
omradet fortsatt er tynget ned av langtidsar-
beidsledighet (Barndt 2010b:278). Som
estetisk virkemiddel kan industrinaturen
fortone seg som en pittoresk innramming av
ruiner som minner om landskapsmalerier
eller romantiske landskapshager fra 1700-
tallet. Kritikken av industrinatur som ahis-
torisk, estetisk fremmedgjoring (jf. Chan
2009:22), bygger pa forestillingen om at
den vakre ruinikonografien hindrer de bese-
kende i 4 innta en kritisk innstilling til
stedets industrihistorie Denne todelingen
mellom folelse og intellekt gjenspeiler fore-
stillingen om at en kritisk historiebevissthet
mad betrakte naturen pd avstand og med
mistenksomhet, fordi den tilslorer, boksta-
velig talt dekker over, den kollektive, sosiale
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erfaringen som ligger innbakt i produks-
jonslandskapet.

Inspirasjonen fra klassiske ruiner blir
tydeliggjort i skiltene som i dag meter bese-
kende utenfor inngangsporten til Kokerei
Hansa. En logo viser at koksverket er del av
Emscher Landschafispark og nederst pd skil-
tet er en monokrom «skyline» av koksverket
med pd 4 antyde at den ville vegetasjonen
for lengst er i ferd med & innta og overta
industrimonumentene. Tankene ledes mot
forgangne sivilisasjoner i frodige landskap,
og denne koblingen understrekes ogsd av
informasjonen pa skiltet:

The setting of coke ovens, towers and
pipelines in the Hansa coking plant
industrial monument looks rather
bizarre. Indeed it has a vague resemb-
lance to the lost worlds of the Maya and
the Inca in Central and South America.
A landscape metamorphosis is taking
place here in the heart of Dortmund,
where nature is ‘reconquering’ the site.

Prosessen som finner sted pd Kokerei Hansa
beskrives som en metamorfose, og den
kontinuerlige endringen og okologiske
suksesjonen blir fremhevet som noe aktivt
skapende pa bekostning av en passivisert
industri som er omtalt som tekniske relikter
som naturen gradvis har overtatt. Til tross
for at det her er snakk om forholdvis unge
ruiner fra nabolagets viktigste arbeidsplass
og en sentral del av lokalsamfunnets nere
fortid og kollektive minne, sammenstilles
bygningene med ruiner fra eldgamle sivili-
sasjoner. Denne estetiske fremmedgjeringen
av Kokerei Hansa som fremskyndes av
stedets flora og fauna rammer industrimin-
net inn pd en méte som var utenkelig da det
var i drift. Dette trenger imidlertid ikke &
innebare en tilsloring, eller en naiv forestil-
ling om at naturen vil forlgse fortidens
synder.

Torgeir Rinke Bangstad

Industrinaturen og den industrispesi-
fikke gkologien

Innenfor fabrikkportene motes man ogsa av
et oppsiktsvekkende grent omride, som
inkluderer bide store, velpleide gressplener,
viltvoksende bjorkeskog i utkanten av
tomten, og vegetasjon som klamrer seg til de
askebrune industribyggene. Sprekkene i
teglsteinsfasaden pd den gamle kompressor-
hallen har blitt et egnet tilholdssted for ulike
bregnevekster som trives best i eldre mortel-
og sementblandinger ettersom nyere sement
ofte har hgyere PH-verdi (Gausmann et al.
2011:72). Bregnene vokser i sprekkene som
gradvis &pner seg etter hvert som eldre
mortel brytes ned og forvitrer. De storre
bregnevekstene krever storre boltreplass, og
fir utfolde seg forst etter at deler av tegl-
steinsmuren har kollapset. Manglende vedli-
kehold skaper dermed grobunn for tilvekst.
Da jeg forste gang besokte Kokerei Hansa i
2012 var det sarlig en bygning som skilte
seg ut, nzrmest som en vertikal hage hvor
bjerketrar og store bregner skjot ut mellom
de skakke teglsteinene. Sieberei fungerte
opprinnelig som en sorteringsstasjon for den
ferdige koksen, og bygningen var enna ikke
ferdigrestaurert eller gjort tilgjengelig for
publikum i 2012 p& grunn av det langt
framskredne forfallet. P4 Kokerei Hansa
onsket stiftelsen som var ansvarlig for beva-
ringsplanen forst en minimal inngripen for
nazrmest 4 overlate strukturene til seg selv,
men det ble konkludert med at denne stra-
tegien ville innebare en sakte, men sikker
demontering av industrianlegget:

At first the Foundation assumed that
parts of the plant like the coke oven
batteries, storage tanks and pipelines
should be successively allowed to fall
into a controlled state of dilapidation,
and many ideas were thrown around
concerning the picturesque images of
overgrown oven ruins. But these ideas



were not pursued further because those
in charge realised that allowing the side
[sic] to fall into a controlled state of
disrepair would be tantamount to a
continual process of dismantling

(Pfeiffer og Strunk 2010:38).

Det materielle forfallet som vanligvis er
ugnsket fra et bygningsvernhold kan likevel
anskueliggjore en mer spontan minnesgko-
logi med et kritisk potensiale. Et fredet
industribygg kan ogsd huse arter som nyter
godt av de historisk naturspesifikke beting-
elsene pa steder som Kokerei Hansa. Her
finnes murburkne som ofte vokser pd
menneskeskapte, vertikale flater som eldre
kalkstensmurer, eller pd naturlige, kalkrike
berg. Ogsd denne vegetasjonen er i bergring
med det historiske sjiktet, og er et utslag av
konkrete historiske materielle betingelser

som varierer stort innenfor det fjorten
hektar store omradet. Kokerei Hansa bestir
blant annet av ulike substrater som berg,
kullgruveavsetninger, slaggrester fra jern-
verksdrift, bygningsrester, teglstein og
basaltholdig jordsmonn i det som betegnes
som en szrdeles sammensatt mosaikk
(Gausmann et al. 2016:49). Hver og en av
disse substratene danner szregne miljoer
som egner seg for ulike plantearter, hvorav
noen er serlig tolerante for et tort, salthol-
dig og nzringsfattig jordsmonn. P4 omradet
hvor Kokerei Hansa ligger, har nyere biolo-
giske undersokelser identifisert 23 ulike

biotoper, og artsmangfoldet i slike konteks-

ter kan vere storre enn i mer homogene
landskap som for eksempel dyrket jord-
bruksland. Dermed utgjor skrotemarkskon-
tekster ogsd verdifulle bidrag til det biolo-
giske mangfoldet i urbane miljoer.

En teglsteinsfasade kan huse
alt fra smdbregner som
murburkne (Asplenium
ruta-muraria) ¢/ storre
bjorketrar som kommer til
etter hvert som sprekkene
utvides. Sieberei, Kokerei
Hansa. Foto: Torgeir Rinke
Bangstad.
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Til Ruhr kom det jernmalm fra Austra-
lia, Sverige og Brasil, og en lang rekke av de
planteartene som befinner seg i omridet
fikk sin utbredelse med den moderne indu-
strialiseringen fra 1840-tallet og fremover.
Biologer som kartlegger industrinaturen
betegner disse kulturbarne og ikke-hjemlige
artene ved hjelp av en botanisk kategori som
har fitt navnet industrifyter (eller industri-
planter av det latinske fyrus som betyr
plante), fordi de kom til omradet som folge
av industrireisningen.

Pi tomten til Kokerei Hansa ble 22
prosent av plantene karakterisert som indu-
strifyter, samtidig som hele ni prosent av den
kartlagte vegetasjonen hadde status som
rodlistede arter og dermed var beskyttet av
delstatslovgivningen  (Gausmann, Keil,
Biischer og Loos 2016:53, 67). Selv om prak-
sisen med & identifisere og kategorisere plan-
tearter i Kokerei Hansas industrinatur frem-
star som en mite 4 verdsette den menneskes-
kapte naturen som finnes pa stedet, s& er det
likevel vanskelig & tenke seg bevaring i tradi-
sjonell forstand. Botanikere erkjenner at kart-
leggingen av Kokerei Hansas planteverden
kun gjenspeiler et smalt og forgjengelig
utsnitt av en gkologi som raske vil endres
(Gausmann, Keil, Biischer og Loos 2016:76-
77). Hver og en av de ulike fasene som har
funnet sted i koksverkets hundredrige historie
har avsatt spor som nd viderefores i form av
stedsspesifikke minnesekologier som vokser
frem med utgangspunkt i den konkrete akti-
vitet som har funnet sted der. Fortidige beve-
gelser har blitt stabilisert som avsetninger i
landskapet, men ogsé disse vil endres i tiden
som kommer som felge av for eksempel
klimaendringer eller utvikling av nye
naringsomrider. Den raske endringstakten i
menneskeskapte omgivelser serlig i urbane
miljer, er en forutsetning for fremveksten av
opportunistiske pionerplanter.

En pionervegetasjon som lever opp til
navnet avspeiler omgivelsenes romlige dyna-
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mikk med en jevn rytme av rivning, ombyg-
ging og nybygging. Etter rundt 15 &r er den
forste generasjonen med ruderatplanter ofte
utkonkurrert av andre, mer stabile hjemlige
arter (Kattwinkel, Biedermann og Kleyer
2011). I sterre grad enn med tradisjonelle
tekniske-industrielle kulturminner, er det
derfor ikke gjennom statisk bevaring at
plantene realiserer sin kapasitet som minner
om fortiden. I stedet utvikles et organisk
minne som reflekterer de vilkirene som er
skapt av industrien i form av den historiske
substratmosaikken, men som samtidig
reagerer pd de skiftende omstendighetene i
form av klimaendringer, gjenbruk eller
utvikling av tidligere industriomrider.
Denne organiske minnebanken — eller det
jeg over kalte «ville» minnesmedier — har fitt
utfolde seg en tid uten direkte menneskelig
inngripen, men er pa ingen méte isolert fra
endringer i omgivelsene fordrsaket av bygge-
virksomhet, ferdsel eller forurensing. Det er
kanskje vanskelig & overfere industrinatu-
rens endrings- eller prosessverdi til praksis
innenfor kulturminnefeltet, hvor gjenstan-
ders bevaringsverdi i stor grad er nedfelt i en
klar objekt-identitet som over tid berer det
gjenkjennelige avtrykket av en bestemt
historisk kontekst, kunstner eller tradisjon.
For kulturgjenstander som tjener som
sikalte mnemoniske objekter, har ofte det til
felles at de forstds som forlengelser av forti-
dige hendelser, samfunn og praksis som
strekker seg ut og frem si lenge objektet
bevares med formal om 3 fortelle noe om
den opprinnelige konteksten det var del av.
Likevel er monumentets organiske forbin-
delser i miljoet gjerne noe av det vi verdset-
ter som kulturminners aldersverdi.

Nedbrytingens okologi og minnespro-
duksjon

De materielle og biologiske endringene som
utspiller seg pd Kokerei Hansa kan i ytterste
konsekvens pévirke verneobjekter i s& stor



grad at de ikke lenger fysisk stér for det som
i utgangspunktet gjorde dem bevaringsver-
dige som typiske eksempler pi et rasjonelt
ordnet, moderne produksjonssystem.
Materiell nedbryting antar likevel sa mange
ulike former at det er vanskelig & forstd det
utelukkende som et kulturelt hukommelses-

tap. I mange tilfeller er materialenes reak-

sjon med omgivelsene en del av de egenska-

per vi gnsker og ettersper som kulturmin-
ners tidsfylde og patina. Linoljemaling mé
reagere med oksygen i luften for at den skal
torke, og noen fasadematerialer mé utsettes
for ver og vind for at de skal fa sitt rette
uttrykk og herdes. P4 samme mate forventer
vi at kobbertaket pid Nidarosdomen skal
vere irrgront, eller at teglsteinsfasaden pa
koksverket i Dortmund er sort heller enn
rodt. Alt dette er langtrukne prosesser hvor
materialer reagerer med omgivelsene og

gradvis endrer karakter. Selv etter at et
malingslag fremstdr som tort vil den
kjemiske herdingsprosessen fortsette i drtier
fremover. Oljen i maling er et medium som
forbinder og setter underlagsmaterialet i
beroring med omgivelsene som forsterker
bestemte materielle egenskaper (som trever-
kets varighet gjennom beskyttelse eller
overflatens stabilitet gjennom herding).
Dette samspillet omtales som et malingssy-
stem, og blir sirbart fordi det involverer si
mange ulike komponenter at vi har & gjore
med ulike modi for materiell nedbryting.
Disse kan ikke isoleres til én akter, men
involverer et sammensatt samvirke mellom
ytre miljofaktorer, malingsmediets reaksjon
med omgivelsene og materialets beskaffen-
het (Williams 1990:196).

Det vi kan lere av malingssystemer er 4
betrakte underlaget, ikke som en passiv

Ramper leder de besokende
fra den velpleide delen av
Kokerei Hansa videre nord
mot en mer viltvoksende
industrinatur hvor bjorke-
trar dominerer landskapet.
Foro: Torgeir Rinke
Bangstad.
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overflate, men som et grensesnitt hvor
samspillet mellom de ulike elementene
utfolder seg. Slik er det ogsd med teglsteins-
fasaden p& Kokerei Hansa. Det at fugene
eksponeres for ver og vind og brytes ned, og
det at surhetsgraden og kalkmengden i stei-
nen tilrettelegger for murburknens vekst
gjor at ogsd denne fasaden kan betraktes
som et grensesnitt mellom ytre miljofaktorer
og materialets strukturelle integritet.
Materiell nedbryting kan ogsd skape og
tilgjengeliggjore historisk informasjon og
minner, om enn pd et annet register enn vi
vanligvis har erfaring med (DeSilvey
2017:13).

Det vi ser pa bakken pd Kokerei Hansa
som unnselige vekster er ogsd et organisk
uttrykk for et spesifikt jordsmonn, et
bestemt mikroklima, men ogsd historiske
produksjonslinjer og industriskapte substra-
ter. Nér bygninger forfaller og pd lang sike
trues med opplesning, skaper dette betingel-
ser for fremveksten av planter som ogsa er
historiske vesener som stir i berering med
stedets egenartede historiske sjikt. Noe av
styrken i begrepet industrinatur ligger i at
det bidrar til & sette spersmélstegn ved hvor
industrien slutter og hvor naturen begynner.
De mange forsokene pd & kategorisere
naturtyper ut fra historiske sekvenser og
grader av kultivering som fjerner seg fra den
ubergrte villmarken, utfordres stadig av
hybride former som ikke er naturlige, men
som likevel kan gagne det biologiske mang-
foldet. I Bochum, som er nabobyen til
Dortmund, ble omtrent halvparten av
utrydningstruede plantearter i 2010 funnet i
brakkliggende industriomrader eller i
nzrheten av ubrukte jernbanespor (Kasielke
og Buch 2011:92).

Menneskeskapte industrisubstrater har
egenskaper som er s forskjellige fra natur-
lige jordsmonnstyper at de utlgser en
diskusjon om begrensningene i eksisterende
nomenklatur som svart lenge begrenset seg
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til forhold utenfor bebygde og industriali-
serte omrdder. Omrader som lenge ble for-
statt relativt unyansert som forstyrret av
menneskelig aktivitet, eller barere av foru-
renset materiale, varierer stort med hensyn
til surhet, drenering av vann, varmekonsen-
trasjon og mineralsammensetning avhengig
av om omradet ble bruke til steinkullutvin-
ning, skinnegdende transport, tjeredestilla-
sjon eller stdlproduksjon. Mosaikken i
urbane og industrielle omgivelser er videre
sd sammensatt at det er vanskelig & beskrive
og bestemme vesentlige egenskaper ut fra
den grove inndelingen mellom det uberorte
og det menneskepdvirkede. Struktur-
endringene i Ruhr skapte etter hvert en inte-
resse for 4 forstd hva som kjennetegnet det
avindustrialiserte landskapet som et gkolo-
gisk lappeteppe som varierte med hvilken
funksjon det opprinnelig hadde hatt. Utover
pd 1980-tallet studerte for eksempel tyske
botanikere inaktive slagghauger for 4 forstd
hvordan pionerplanter kunne sla rot i disse
ugjestmilde omgivelsene. Alt pa 1950-tallet
hadde tilsvarende undersekelser blitt utfort i
byer som Bremen, Stuttgart og Berlin, hvor
utbombede omrader som ikke ble gjenopp-
bygget, snart ble dekket av et gront teppe av
vegetasjon (Lachmund 2003). Ogsd der fikk
skrotemarksplanter vokse frem i kjglvannet
av voldsomme, menneskeskapte landskaps-
endringer, stillstand og stedvis relativ lav
ettersporsel etter tomteland.

I Ruhr kan de gkonomiske nedgangsti-
dene spores lagvis nedover i det «teknogene»
jordsmonnet bestiende av bygningsskrot, og
rester fra produksjonen (Kasielke og Buch
2011). Disse lagene er kanskje ikke synlige
med det blotte gye, men vegetasjonen som
indikerer industriens kollaps befinner seg
oppe i dagen. De grenne industriruinene i
Dortmund har derfor mindre 4 by pi
dersom de presenteres som helt frakoblet fra
stedets  konkrete industrihistorie og
gkonomi som har skapt og fortsatt skaper



helt spesielle vilkdr for industrinaturens
vekst. Kritikken mot industrinatur som en
distansert, estetisk innramming (jf. Barndt
2010a, 2010b; Chan 2009) bygger pé
premisset om at «naturen» er det tidlgse og
ahistoriske elementet i en ruinestetikk som
undergraver det konkrete, politiske brenn-
punktet som et industrielt kulturminne
representerer ndr det leses sosialhistorisk.
Men industrinaturen ved Kokerei Hansa
virker, tvert imot, pi en mdte som bryter
med den rene todelingen med historisk
spesifikk industri p& den ene siden og en
tidles natur pd den andre siden. Her er i
stedet naturbegrepet utvidet til en sammen-
satt pkologi som ogsd omfatter det antropo-
gene landskap, et spesifikt jordsmonn, en
geokjemi og et mikroklima som er karakte-
ristisk for omrdder formet gjennom drtier
med koksproduksjon. Slik skaper ogs& indu-
strinaturen tvil omkring hvor det naturlige
begynner og det menneskeskapte slutter. I
industrinaturen er industrifortiden ikke et
tilbakelagt stadium, men en fortsatt virksom
del av et omskiftelig, organisk minneland-

skap.

Fortidens virke og det uregjerlige
forvaltningsobjektet

Kartleggingen av industrinaturen forstds
ogsé gjerne som et virkemiddel for & under-
legge det industrielle brakklandet en ny
form for verdsetting i en gkologisk orientert
tid. Det kaotiske og utydelige landskapet
«der ute» blir oversatt til utvetydige forvalt-
nings- og bevaringsverdige objekter «her
inne». Det blir registrert, katalogfort og
ordnet i nye medieformater som botaniske
kartlegginger i vitenskapelige artikler, infor-
masjonsskilt for turister eller forekomster av
planter og insekter gjort tilgjengelig i
sokbare databaser. P4 nytt ser vi friksjonen
mellom arkivet og det organiske minnet i
landskapet, mellom velavgrensede viten-
skapsobjekter og uregjerlige minnesokolo-

gier. Ved & identifisere de biologiske ressur-
ser som finnes, ved 4 klassifisere de ulike
vegetasjonstypene og overvike industrinatu-
rens artsmangfold, blir ogsd industrinaturen
betraktet som et verdiskapningslandskap; et
nytt ristoff i den postindustrielle transfor-
masjonen av det tyske rustbeltet (Hauser
2001:213-238). Handler begrepet industri-
natur om 4 oversette det uregjerlige som
spontant utfolder seg over tid til en velav-
grenset og forvaltningsbar objekt-kunnskap,
med velavgrensede og identifiserbare enhe-
ter som de tidligere nevnte «industrifytene»?
Ved 4 identifisere det rike og sammensatte
artstilfanget kan selv industriens brakkland
bli mél og middel for en gkologisk orientert
samfunnsplanlegging eller et gront land-
skapsvern. I delstaten Nordrhein-Westfalen
er naturvernets interesseradius utvidet til
industribrakkmarker, slagghauger, jernbaner
og kullagre pd grunn av artsmangfoldet som
ofte finnes i slike kontekster. Paradokset er
at miljegiftene i grunnen som er dokumen-
tert pi mer enn 30 000 ulike steder i delsta-
ten, i seg selv har en konserverende virkning
pd den frodige industrinaturen. Uten det
giftige jordsmonnet hadde flere tomter for
lengst blitt ryddet og gjenbruke til nerings-
eller boligformal (Matzke-Hajek 2004).
Opprydning og sikring av forurenset tomte-
land er s& komplisert og kostbart at det
hemmer viljen til & utvikle og investere i
omrader som kan vise seg 4 vere forurenset.
Vegetasjonsdekket virker ogsa stabiliserende
i den forstand at planter kan binde miljogif-
tene lokalt og hindre videre spredning.
Derfor brukes ogsi noen ganger planter
aktivt i opprenskingen av forurenset jord-
smonn. Slik har det giftige jordsmonnet og
den gronne brakkevegetasjonen etablert en
allianse som bygger pé at industriens etterla-
tenskaper ikke vil forsvinne med det forste.

11978 ble begrepet «Altlasten» brukt om
miljeforurensing for forste gang, og ti ar
senere, i 1988, dukket det opp i delstatslov-
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givningen til Nordrhein-Westfalen. Direkte
oversatt betyr det gamle byrder, og det
handler oftest om omrider som kan vere til
skade for plante-, dyre- og menneskeliv pd
grunn av miljegifter. Begrepet brukes ogsd i
overfort forstand om den ubehagelige arven
fra fortiden som hefter ved enkeltmennesker
eller samfunn, og som kan dukke opp pé et
senere tidspunkt som skjeletter i skapet.
Juridisk er det slatt fast at industrilandska-
pets tid ikke kan skrus tilbake starus quo
ante, til slik forholdene var for. Indu-
strisamfunnet har for lengst passert grensen
for nar gamle synder kan viskes bort. I en
presisering av begrepet «sanering» i 1990 slo
det radgivende organet for miljosporsmél i
Tyskland fast at det var urealistisk & forvente
seg en tilbakefering av forurenset land til en
tidligere tilstand hvor enhver bruk igjen var
mulig:

Der Boden werden meistens irreversibel
kontaminiert und in ihren 6kologischen
Funktionen gestort. [...] Der Begriff
«Sanierungy kann deshalb nicht im Sinne
einer volligen und zeitlich unbegrenzt
wirksamen ‘Genesung’ oder ‘Gesundung’
verwendet werden (Deutscher Bundestag

1990:118).*

Dermed stdr vi igjen med et industriland-
skap som lenge etter industriens oppher
tvinger frem forbehold og som fordrer at
mennesket tilpasser seg en ny tilvarelse,
avstemmer sitt bevegelsesmenster og utfol-
delsestrang med den uregjerlige industriar-
ven. Det er en virksom fortid som materia-
liseres i natid under bakkeplan, i den frodige
vegetasjonen og i det tilsynelatende klare
vannet i Emscher, som fremdeles vil vere
uegnet for bading i lang tid fremover.
Eiendomsinvestorer som uvitende kjoper

opp forurenset tomteland kan bli holdt
gkonomisk ansvarlig for sikringstiltak selv
der de ikke har forirsaket utslippene.
Byrdene folger materien og utfordrer for
Tysklands vedkommende det veletablerte
juridiske prinsippet om at forurenser beta-
ler. Vissheten om at ethvert spadestikk i
jorden kan &penbare lik i lasten begrenser
gyldigheten av et moderne tabula rasa, et
nyryddet land rik pad muligheter som gjor
det tidligere industrisamfunnet i stand til &
starte pd nytt med blanke ark. Det er
kanskje denne erkjennelsen som tvinger
frem det sikalte reparasjonssamfunnet, og
vissheten om at ethvert kulturminne er del
av en sammensatt gkologi som gjor det
vanskelig 4 betrakte det som avtrykk av en
isolert historisk epoke.

Den byrdefulle fortiden utsondrer sine
egne grenser som kommer til & vedvare i
generasjoner fremover, den begrenser ferdsel
og den fremkaller resignasjon. Noen steder
er for lengst oppgitt og vil kanskje aldri bli
bebygd eller bebodd igjen. S& lenge
minnene om industriens byrder finner en
medieform og et uttrykk som mennesker
kan avkode og viderefore, sd kommer de til
4 begrense vér aksjonsradius og kreve at vi
tar nedvendige forholdsregler. Vollverkene
som nylig ble bygget i nzrheten av Kokerei
Hansa for & hindre miljogifter fra & sive ut i
grunnvannet, kommer til 4 bli en vedva-
rende del av landskapet i bydelen Huckarde
i drhundrer fremover. Dette sammensatte
minneslandskapet er formet forst av land-
bruksrevolusjon, urbanisering og senere
industriutbygging og na, helt nylig, av repa-
rasjonssamfunnets veksling mellom beva-
ring og gjenbruk, mellom arkivet og det
organiske minnet. Hva vil vollverket, eller
den gronnkledde slagghaugen, utsondre av
mening, minne og formaning for fremtidige

4. Jordomradene er oftest irreversibelt forurenset og deres gkologiske funksjoner adelagt. [...] Begrepet «sane-
ring» kan derfor ikke forstds i retning av en fullstendig og tidsubegrenset virksom «tilheling» eller «helbre-

delse».

Torgeir Rinke Bangstad



generasjoner? Hvor lenge er disse struktu-
rene gjenkjennelig som menneskeskapte nar
landskapet igjen skifter form og den indu-
stribirne vegetasjonen gradvis utvisker gren-
sen mellom artefakt og ekofakt, mellom
monument og milje? Her konfronteres vi
med problemet med industrilandskapet som
materielt minne. Vi gnsker at det skal kunne
avleses som et klart avtrykk som overforer en
spesifikk innsikt fra en annen tid. Milje-
giftene er kapslet inn og isolert i landskapet
og trenger et tegn som bestr over tid for &
advare fremtidige generasjoner mot troen pé
den uberorte natur. Industriens minner har
fortsatt grep om landskapet hvor det har
lekket til omgivelsene, hvor historien er
absorbert i bregnenes bladverk og rottene
som Dbinder tjerestoffene i bakken.
Resultatet er et mangfoldig og uregjerlig
minne som er i kontinuerlig endring og som
det er vanskelig & oversette fra den uregjer-
lige tingtilvarelse til et konkret plan- og
bevaringsobjekt uten at noe faller ubemerket
gjennom silen. Det organiske minnet folger
sin egen kurs og utfolder seg i sitt medium,
uten at det umiddelbart tilkjennegir seg som
minneverdig.

Slik er det ogsé med murburknen som
har funnet seg vel tl rette ved Kokerei
Hansa. Murburknen er den perfekte blind-
passasjer og tidsreisende. Den reproduserer
seg med sporer som spres med vinden over
store avstander. Den unnselige bregnen kan
skimtes i bakgrunnen av maleriet 7he
Nativity with Donors and Saints Jerome and
Leonard (1510—1520) av den nederlandske
kunstneren Gerard David (1460-1523) (jf.
Leech 2015). Den har slatt rot i mertelen péd
den falleferdige stallmuren, men ingen ser
den. Den gang som nd er oppmerksomheten
rettet mot det vakre Jesus-barnet i krybben.
Gjeterne som kommer til, donorene, ja selv
eselet i stallen har eynene festet pd det
nyfedte barnet, slik ogsd museumsbeso-

kende i «the Met» har det i dag. Likevel er

murburknen der, fraktet med vinden, festet
til veggen og fanget av kunstneren. En skjor
plante udedeliggjort som nederlandsk
kulturarv i sitt favoritthabitat og mest for-
genestefulle medium; mertel og olje. I
mellomrommet mellom stenene, 1 flukt
mellom fortid og nitid, vokser den frem
som et vitalt bidrag i en ny minnesokologi.
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Erfaringer med teater og industri

Tor Arne Ursin
Grenland Friteater

E-post: tor.arne.ursin@grenlandfriteater.com.

Jeg har veert initiativtaker, regissor og forfat-
ter for en lang rekke teateroppsetninger pd
Grenland Friteater med industri og industri-
arbeiderkultur som tema. Flere av disse
oppsetningene har vert spektakulere uten-
dorsproduksjoner som har vake oppsikt. Det
er mange mennesker som har vert med i
dette arbeidet som inspiratorer, medarbei-
dere, skuespillere, medforfattere, sjiforer,
teknikere og si videre. Noen svart fi er
nevnt her. Nir det stdr «vi» i teksten refere-
rer det seg til de faste medlemmene i
Grenland Friteater og prosjektmedarbei-
derne i det enkelte forestillingsprosjektet.
Det er i hvert fall helt umulig & skille mitt
arbeid fra arbeidet i og med Grenland
Friteater og de menneskene som har vert
med pa dette eventyret.

Jeg blir ofte spurt om hvordan arbeidet i
Grenland Friteater finansieres. Grenland

Med ord som sagt fra mann til mann
Og kviskra mann til kvinne
Om draum og did pa sjo og land
Som aldri gir or minnet
Fortel eg her si sant eg kan
Om knog for lonn og hyre
Men og om vegen som vi fann
Ut mot eventyret!
Kjartan Flegstad, Dalen Portland, 1977

Friteater mottar i dag stette fra Kultur-
departementet, Telemark fylke og Pors-
grunn kommune, og vi har opp gjennom
drene hatt mange gode sponsorer fra indu-
stri og neringsliv. Vi har lite & klage pa. Det
kan allikevel vare greit & nevne at ingen av
de prosjektene som omtales i denne teksten
har veart bestillingsverk. De har alltid
kommet tl ut fra kunstnernes egne behov
og initiativ.

Et forsek pé 3 slippe unna arven fra
industrien

Forst en biografisk note: Jeg er fodt i
Glomfjord i Nordland helt pd tampen av
«det kjedelige 50-talle. Glomfjord var en
«one company town» der Han Hydro, som vi
ungene sa, eide alt. I mine gutteoyne var
Han Hydro det nzrmeste en kunne komme
Gud. Jeg kom til Hergya i 1966 og bodde to
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dr i gata som skiftet navn fra Sankt Olav til
Sam Eyde. Flere av oss som danna Grenland
Friteater har liknende historier.

Industrisamfunnet var ikke noe vi hadde
lyst til & arve, ungdomsgjengen fra Pors-
grunn som sammen startet Grenland
Friteater i 1976. Ikke at noen ville gi oss
dette i arv heller. Det var et slags nedvendig
onde for & komme ut og opp og ut og fram.
Jeg husker far sa til meg en gang han sto og
mekka pd den gamle Volvoen i garasjen:
«Du m4i aldri begynne 4 jobbe i industrien!»
Jeg tror jeg md ha vert tretten. Det var i
hvert fall like etter at han hadde blitt
diagnostisert med leukemi etter et yrkesliv
som sivilingenigr med maling og lesemidler
og gass og dritt. Det var noe med smerten
og intensiteten han sa det med som brant
seg inn. Og jeg ble verken industriarbeider
eller ingenior.

Men i den perioden pi slutten av 1970-
tallet da Trond Hannemyr, Lars Steinar
Serbg, Lars Vik og jeg etablerte Grenland
Friteater i Porsgrunn som en fri, profesjonell
teatergruppe, s jobba vi jo i industrien inni-
mellom for 4 spe pd inntekten. P4 Stuer'n,
pd Hydro om sommeren, pé et lite verksted
i Brevik som rensa elektroder til magne-
siumen. Mest heldig var Lars Steinar som
innimellom hadde jobb i den mytiske elek-
trolysehallen pd Magnesiumen — Bygg 104
pd Heroya, for det var den verste ar-
beidsplassen i hele landet. Han fikk alle
tillegga: Skift-tillegg, smuss-tillegg, gass-
tillegg, maske-tillegg, ubehags-tillegg, eller
hva de nd het alle sammen. Han tjente det
dobbelte.

Vi dreit vel i resten av kulturarven ogsa.
Vi tilhorte den forste generasjonen som var
vokst opp med TV. Vi si alt som var pa
kino. Vi leste helst de aller siste bokene som
var kommet i paperback som vi knabba pa
bokhandelen fordi vi ikke hadde rid. Vi
herte ekstra ngye pd den lyden som kom nér
pick-upen freste gjennom platerillene og lot

Tor Arne Ursin

den fylle hele kroppen: skrikene til Janis,
gitaren til Jimi, det syntetiske universet til
Pink Floyd.

Etter 4 ha arbeidet intenst i flere Ar,
hadde vi i 1982 premiere pa en forestilling
basert p& hardkokte amerikanske kriminal-
romaner. Da skreiv jeg i programmet at min
kulturelle arv var den jeg hadde fitt gjen-
nom massemedia og at jeg var mer ameri-
kansk enn norsk — pd innsida av hue i hvert
fall. Det ma ha vert en av de aller forste
virkelig postmoderne teaterforestillingene i
Norge, uten at vi var oss bevisst det den
gangen. Med den forestillingen kom
Grenland Friteater inn i et internasjonalt
nettverk av teatergrupper og festivaler. Den
vesle gjengen fra Porsgrunn kunne reise
Europa rundt og spille p& vart beste engelsk
med amerikansk aksent, dressa opp som
gamle filmstjerner fra Hollywoods gullalder.
Vi spilte i Kebenhavn, Stockholm, Madrid,
Roma og Budapest og pd lange turneer i
Italia og Dst-Europa.

Men ndr vi reiste rundt i Norge ble vi
ofte konfrontert med at vi kom fra Norges
verste industrihel. Det kunne vi ikke slippe
unna! Gass, gift, kvikkselv. Den gule royken
som strakte seg milevis utover i Skagerrak og
oppover mot fjella, fangstforbud for fisk i
fjordene, fotoelektrisk smog etter at det
petrokjemiske anlegget p& Rafnes starta,
kreftepidemi pd PVC-en pi Hergya. «S&
dere er fra Porsgrunn? Stakkars ...».

Men Grenland Friteater fortsatte 4 vaere 1
Porsgrunn. Det var ikke mange som hadde
gatt pd skolen sammen med oss som gjorde
det. Allerede i 1982 publiserte 7he Drama
Review i New York, én av de viktigste publi-
kasjonene om scenekunst, en artikkel om
Grenland Friteater som het «The children
who stayed at home». Og sakte, men sikkert
sneik den arven vi hadde med oss fra indu-
strisamfunnet seg innpd oss bakfra uten at vi
merka noe til det.



To image-bilder forteller en historie

11985 skulle vi ta et image-foto av Grenland
Friteater. Vi hadde med oss vér egen itali-
enske fotograf. Vi ville framstd som kule,
moderne, toffe, urbane, internasjonale, you
name it! Bildet skulle bli vért image og skulle
bli med oss i mer enn ti &r. Det sd kanskje ut
som om det var knipsa i South Bronx eller et
liknende roft omride. Men nei, bildet ble
tatt pd Smiegya i Skien, ganske ngyaktig der
den forste industrien i Telemark ble anlagt.

Bygget en kan se til venstre pd bildet er
jevnet med jorda for lengst. Men til hoyre pa
bildet skimter en ruinene av PM 5-bygget,
det eldste industribygget i Telemark.

Tolv ar seinere — i 1997 — mdtte vi ha et

nytt image-bilde. Denne gangen hadde jeg

en bevisst tanke bakom bildet. I forgrunnen
skulle vi posere som kunstnerne i Kroyers
ikoniske «Hipp hipp hurral» — Danmarks
nasjonalbilde. Og i bakgrunnen skulle indu-
strien vare. Vi provde ulike motiver, men
med dagens aller siste solstraler rigga vi oss
til pd en flite pd Gunnekleivfjorden med
fabrikkene og pipene i den ikoniske Heroya
skyline i bakgrunnen. Dette ble bildet som
fortalte hvem vi var og hvor vi kom fra:
Kunstnerne som danser, drikker og morer
seg med industrien i bakgrunnen. For enda
var ikke industrien kommet helt i forgrun-
nen. Det skjedde forst tre ar seinere.

Men for det hadde det skjedd flere ting.

Gruppebilde 1985: Fra
venstre: Lars Vik, Hedda
Lindstad, Elin Lindberg,
Trond Hannemyr, Geddy
Aniksdal, Anne-Sophie
Erichsen, Tor Arne Ursin.
Foto: Luca Gavagna.
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Gruppebilde 1996: Fra
venstre: Trond Hannemyr,
Tor Arne Ursin, Lars Vik,

Geddy Aniksdal, Anne-

Sophie Erichsen, Nina
Ossavy, Hans Petter
Eliassen. Foto: Stefano
Lanzardo.

106

Hjem igjen: Norge som tema og forsk-
ningsfelt

For det forste hadde Grenland Friteater
starta Porsgrunn Internasjonale Teater-
festival 1 1995. Festivalen ble en umiddelbar
suksess. Det var som & komme hjem. For
selv. om vi hadde bodd og arbeidet i
Porsgrunn hele tida, si hadde vir oppmerk-
somhet i stor grad vert vendt utover. Fra &
vare et internasjonalt orientert avantgarde-
teater ble vi med ett slag folkelige med et
stort lokalt publikum.

Det andre var at temaene ogsd hadde
vendt hjem. En av de tingene som bidro
sterke til suksessen med teaterfestivalen, var
vir egen forestilling Smuglere, basert pa
Arthur Omres roman, som ble spilt som
stedsspesifikt utenders vandreteater pa
Sjofartsmuseet i Porsgrunn med bygningene
ved elva som kulisse. Med Smuglere tok vi
den hardkokte og amerikanske stilen med
hjem, akkurat slik Arthur Omre hadde gjort
to generasjoner tidligere. Etter & ha spilt
Smuglere for fulle hus i fire dr, demret det at
vi bdde hadde funnet en fortellerform og et
publikum som vi kunne spille nye ting for.

Tor Arne Ursin

Hvorfor ikke ta opp det som pid mange
mater var aller nermest: Var egen historie.

Etter stort sett kun 4 ha brukt uten-
landske tekster som forelegg for produksjo-
nene, innledet jeg et samarbeid med forfat-
teren og retorikeren Georg Johannesen i
1994, noe som har blitt til en lang rekke
forestillinger. Georg Johannesen insisterte
pa at Norge alltid var tema. «Du mi alltd
tone flagg!» sa han til oss. Norge, bdde som
realitet, begrep og myte, ble til selve forsk-
ningsfeltet for neermest alt jeg har skrevet og
regissert siden: Hva er grunnlaget for det
samfunnet vi lever i? Hva er de materielle,
kulturelle og spirituelle vilkirene for de
livene vi lever?

Det tredje var at Grenland Friteater
tidlig pd 1990-tallet ble engasjert for &
undervise i drama pé Forfatterstudiet i Bo.
Det slo meg at ingen av forfatterspirene
skrev om arbeids- eller yrkesliv. De skrev
gjerne om folk som satt rundt et kafébord og
smdpratet om sitt uinteressante sexliv, men
det var knapt noen i stykkene deres som
hadde noe yrke! Og samtidig la jeg merke til
at det heller ikke var skrevet noe skjonnlitte-



rert fra Heroya — Norges storste arbeidsplass
gjennom tre generasjoner.

Harde tak

Hva er historia til samfunnet som er vokst
fram «under rgyken fra pipa»? Det sparsma-
let gjaldt ikke bare Porsgrunn, men mange
industristeder langs norskekysten. Svaret pd
sporsmélet ble til forestillingen Harde tak,
fortellinga om «dei store og voldsomme
omveltningane i Norge det siste hundredret
og med mange hovudpersonar og biperso-
nar i strida for framsteg og utvikling», som
hadde premiere i 2000 og ble spilt tre ar for
fulle hus som det heter — selv om det stadig
foregikk utenders.

Forestillingen bygde pa romanen Fyr og
flamme av Kjartan Flogstad. Med anleggs-
slusken, sjpmannen, smelteverksarbeideren,
kommunisten og kjetteren Hertingen som
gjennomgangsfigur fulgte vi den kollektive
historien om det norske industrisamfunnet
fra Hertingen gér i land fra en bit midc i
«hjarta av Norge» pa vei til Rjukan i 1910,
til han tdl slutt der pd et sjukehus i
Porsgrunn i 1980.

Vi fikk plass ¢l & spille p& PMV,
Porsgrunn mekaniske verksted, det gamle
verftet midt i byen pd vestsida av elva. Vi
fikk en asfaltplass rett under den flotte krana
som ble bygget av de ansatte med de mate-
rialer som kunne skaffes i 1950, en stilkon-
struksjon som kunne minne om Tatlins
tdrn. Kjeretoyer og annet maskineri rulla
inn og ut av scenen og fortalte om tida som
gikk. Hester, kjerrer, vogner, biler, gaffel-
trucker, mopeder, scootere, til og med en
ekte likbil fra 1972 var viktige scenografiske
elementer, men ogsd egne «attraksjonsobjek-
ter 1 seg.

Det var ikke bare Kjartan Flogstads
romantekster vi brukte. Jeg hadde ogs tatt
sterke inntrykk fra hans essays om populer
kunst og kulturindustri i Loven vest for Pecos.
Flogstads tanker om karnevalisme og stil- og

sjangerblanding ga inspirasjon til mange
djerve péfunn og de litterzre referansene og
de litterere referansene ga styrke til fortel-
lingen. Den lange og tragiske revolusjons-
ideologen Hertingen og den vesle spottegau-
ken Marthon Danielsen ble vire Don
Quijote og Sancho Panza i kamp med indu-
strisamfunnets vindmeller.

En av de mest vellykkede scenene kalte vi
Daglegliv i Folkeheimen. Den handla om
familien Bruhel, der far og mor, Styrk og
Mabel, to «av de stille her i landet», var
Hertingens anti—poder, trofaste og uegen-
nyttige medlemmer av Arbeiderpartiet som
de var. «Den var vond, den scena», sa
Kjartan Flogstad da han kom pa premieren.
Det var bade vondt og lattervekkende 4 se
pa de naive og trauste sliterne i all sin prek-
tige smiborgerlighet. Men jo mer Hertingen
og Marthon raljerte med Styrk og Mabel
Bruhel, jo mer virket det som disse fromme
sjelene steg i publikums aktelse. Jo mer vi
kastet pd dem av ironi og spydigheter, jo
gladere ble folk i dem. Jeg som hadde vert
overbevist om at vi aldri kom til 4 fi noen
engasjementer hos LO eller Arbeiderpartiet
etter dette, fikk noen 4r seinere oppleve at vi
fikk LOs kulturpris!

Med Harde 1ak fant vi en ny dialog med
publikum. Ulike folk pa ulike steder kunne
betro meg at denne Hertingen — nei, det var
nd egentlig deres egen kjodelige bestefar,
bare s det var sagt! Bakom dikeverket som
Kjartan Flogstad hadde skrevet, var en virke-
lighet som var ner i tid og rom, og en kilde
av folkekultur han hadde tappet av.

Da vi spilte Harde Tak i Porsgrunn,
jobba Hertingen i den beryktede magne-
sium-elektrolysehallen i gamle B 104, og
bodde i Folkvanggata, eller «Folkevogn-
gata», som ungene forsto det som. Men da
vi spilte pa Rjukan eller pd Notodden, métte
vi legge om teksten og finne ut hvor den
verste arbeidsplassen i tungindustrien hadde
vert og hvor det mest avsidesliggende smé-
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bruket 13 pd disse stedene. Og de fant vi jo
alltid. Samme hvor stedsbundet historien
hadde vert i utgangspunktet, s& var den
alltid del av en storre historie — historien om
det norske industrisamfunnet.

For vi reiste altsd pa turné til andre ensi-
dige industristeder — Notodden, Rjukan og
Sauda. Det var vel pd mange méter et minst
like «umuligr prosjekt som den originale
produksjonen. I realiteten var det full ny
oppsetning av forestillingen hvert sted med
ny stedsspesifikk scenografi, nytt amateren-
semble og nye hester og kjoretoyer.

Harde Tak var en historie om framskritt
og oppgang og velstandsutvikling og nyska-
ping, men den var fortalt nedenfra. De rike
var bare til stede helt i utkanten av historien.
«De stir der aleine for seg sjol, med mykje
dyrt tomrom ikring seg,» som en av anleggs-
sluskene sier i forestillingen. Og med
Hertingen var vi alltid pé tapernes side! Han
holdt fanen heyt bdde for teknologiske
framsteg og sosial revolusjon, men alltid
havnet han pi feil lag.

A spille pi omnshuset i Sauda, som
hadde vert Kjartan Flegstads modell for
Hertingens arbeidsplass, var ett av mange
hoydepunkter undervegs. Sceneomréidet ble
klargjort med lastebil og en hjullaster med
tre meter hoye hjul. Forste kvelden var det
et stort publikum, men andre kvelden
kunne det vert bedre. «Du veit, nir folk
heyrer ‘friteater’, s trur dei at det er nokon
som stdr og mumlar i ein krok», sa Kjartan
Flogstad. Vel, var det noe vi ikke gjorde, s&
var det vel akkurat det!

Harde tak var et vilt prosjeke, en tre timer
lang forestilling som ble skapt pd seks uker
uten manuskript. Jeg husker at jeg traff en
dramatikerkollega i hovedstaden som pé det
sterkeste frarddet prosjektet: «Erru geern?
Du kan ikke sette opp DEN boka! Det &kke
mulig detl» Han tenkte nok bade pa de
enorme sprangene i tid og rom og det svim-
lende persongalleriet i boka, men kanskje

Tor Arne Ursin

like mye pd mangelen pd avsnitt, enn si
tradisjonell dialog. Men da hadde vi allerede

spilt forestillingen i tre &r med stor suksess.

Figurene fra Harde Tak stopes i nye
former

Selv om forestillingen ble lagt ned i 2002,
ville flere av karakterene liksom ikke de.
Bide Marthon, Hertingen og Styrk og
Mabel Bruhel levde videre med & opptre i
kulturinnslag for lag og foreninger. Det var
stadig bruk for dem. Etter noen ar diktet vi
videre pd Kjartan Flogstads karakterer og
laget nye historier av de gamle og nye verde-
ner som omsluttet publikum pd en ny méte
i forestillingene Horel Hertingen (2012) og
Tapte Paradis (2013).

Med inspirasjon fra engelsk og kontinen-
talt immersive theatre, ominnredet vi hele
det vesle teaterhuset vért i Porsgrunn til et
hotell med egen festsal, der det i arbeiderbe-
vegelsens and ble arrangert fest med mat og
drikke. Men forst ble publikum tatt med p
en guida tur rundt pid tomta vir med
sceniske spillestasjoner som: Sluskeleir pd
Siheim 1910, arbeidere i bondebryllup
1921, en trefning i den spanske borgerkri-
gen ved en barrikade i Barcelona 1937, et
arbeiderhjem i Folkevogngata p& Heroya,
brakka p& den berykta Magnesiumen og en
hemmelig overvikningssentral et sted i
Hydro-systemet, alt pd 1960-tallet og til
slutt et sykeverelse pd St. Josephs hospital i
1980. Siste del av kvelden var det lodig
underholdning i festsalen med konsert og
ekte tombola med Styrk og Mabel Bruhel.
Gevinstene var fine og aller finest var en
fruktkurv fra Samvirkelaget pd Heroya.
Inntektene gikk, i arbeiderbevegelsens dnd,
til internasjonalt solidaritetsarbeid i slum-
men i Lima.

Det var ikke lett 4 bli kvitt hverken
Hertingen eller ideene han sto for. Selv etter
alle rundene pa Friteatret hadde vi ikke tynt
det siste ut av ham. Hvor mange ganger har



egentlig Hertingen dedd i vére forestil-
linger? Jeg har ikke tall pd det.

Etter hvert ble jeg flere ganger utfordra
til 4 lage noe om globalisering og internasjo-
nale forhold. Et slags svar pa det ble forestil-
lingen Lukta av penger, som ble spilt uten-
dors ved Sjofartsmuseet i Porsgrunn under
Teaterfestivalen i 2014. Her fikk Hertingen,
Marthon og Styrk og Mabel bli med en tur
til den andre sida av jorda. Med utgangs-
punke i en ironisk scene der arbeiderbevegel-
sens verdier endelig skal bli stedt til hvile ved
at Hertingens urne blir forseglet for alltid,
tok vi opp den uklare sammenblandingen av
nye og gamle verdier i samrgre mellom
arbeiderbevegelse og internasjonal storkapi-
tal. Hertingens urne kommer pé avveie og
tar oss hele vegen til Peru, der norsk kapital
12014 var tungt involvert i den kontroversi-
elle fiskeoljeindustrien.

Han som ofret alt for vitenskapen — og
industrien

12003 kom jeg over den britiske forfatteren
Lucy Jagos bemerkelsesverdige biografi om
Kristian Birkeland, «pioneren som ofret alt i
vitenskapens tjeneste». Selvsagt visste jeg en
del om Birkeland fra for av, om den elekt-
riske kanonen og om oppstarten av Norsk
Hydro. Men Lucy Jago viste at det var si
mye mer ved Birkelands historie. Ogsa Alz
for vitenskapen! er en historie om store, ja,
fantastiske framskritt. Men det gir darlig
med Kristian Birkeland. Han gir helt til
grunne til slutt. Og selv om mye av &rsaken
til det tragiske utfallet kan fores tilbake til
Birkeland selv og spenningene i personlighe-
ten hans, sd fir bdde Hydro og spesielt Sam
Eyde sin del av skylda.

Men det var forst i 2015 at vi kunne
begynne & arbeide med denne historien.
Ideen dukket opp igjen mens Leif Arild
Sanden og jeg var pd Notodden viderega-
ende skole. Vi spurte pé lerervarelset hva de
mente neste forestilling for skoleverket

skulle handle om. Svaret var helt entydig:
Industrireisinga i Telemark. Det slo meg at
vi kunne bruke den fantastiske, men
tragiske historien om Kristian Birkeland,
som jeg hadde foreslatt i 2005, men fitt nei
pa. Jeg ville at vi skulle gjenskape noen av
Birkelands viktigste oppfinnelser og la fore-
stillinga utspille seg rundt dem. Vi fikk laga
nye versjoner bide av Birkelands terrella,
den forste eksperimentelle gjodselovnen og
den beremte elektriske kanonen. Igjen
inspirert av ideene om immersive theatre ville
jeg at tilskuerne eller elevene skulle fi gi inn
i scenografien, slik at handlingene utspiller
seg rundt dem. Denne forestillinga har vi
spilt for alle elever i videregdende skoler i
Telemark de siste tre dra gjennom Den
kulturelle skolesekken.

Hva forestillinga handler om? Jo, om
den ner sagt utrolige energien og skaper-
evnene som skapte det norske industrieven-
tyret. Men ogsd om prisen som pionerene
betalte med liv og helse — til og med de som
var gverst pd rangstigen. For meg snek det
seg nok ogsd inn et snev av personlig hevn
over industrien som tok fra meg far — inge-
nigren som dede etter en gassforgiftning i
Salpetersyrefabrikken pa Hydro femt ar
tidligere.

Noen forestillingsprosjekter omtalt i
teksten:

The Play is Over — American Dreams
(1982)

Smuglere (1995)

Harde Tak (2000)

Hotel Hertingen (2011)

Tapte Paradis (2012)

Lukta av penger (2014)

Alt for vitenskapen! (2016)

Grenland Friteater ble startet i 1976 og er
Norges lengstlevende frie scenekunstgruppe.
Grenland Friteater har tilhold i Porsgrunn,
men driver utstrakt turnevirksomhet og har

[ skyggen av den gule rayken
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gjestespilt i 38 land pd 5 kontinenter.
Teatrets mélsetning er ikke kun & lage nyska-
pende, underholdende, tankevekkende og
gripende, — kort sagt — gode forestillinger.
Det er ogsa & bidra til 4 utvikle en ny teater-
kultur i distrikts-Norge; en som feles rele-
vant, kommunikativ, sanselig, direkte og
utfordrende — og ikke bare en blek skygge av
hovedstadens teaterdebatt og konvensjo-
ner. Grenland Friteater er i dag et kompe-

Tor Arne Ursin

tansesenter for fri scenekunst som arrangerer
kurser, seminarer og festivaler, bl.a.
Porsgrunn Internasjonale Teaterfestival,
Norges storste arlige teaterfestival. Grenland
Friteater stottes av Kulturdepartementet,
Telemark fylkeskommune og Porsgrunn
kommune.

Artikkelen er ikke fagfellevurdert.



Utstillingsessay

Klimaforandring pa Oljemuseet
Av Lise Camilla Ruud og Erik Thorstensen

I mai dpnet en ny og permanent utstilling,
Klima for endring, pa Norsk oljemuseum i
Stavanger. A stille ut klimaforandringer er
en krevende museal ovelse fordi de finnes
overalt og de involverer hele jordas befolk-
ning. Klimaforandringer rommer ogs dype
fortider, kontroversielle nétider og lang-
strakte fremtider. Utstillingers styrke er at de
kan gjere det kompliserte og det som er
distansert i tid og rom, mer forstelig.
Museer tilgjengeliggjor kunnskap, og idealet
om at besgkende skal stimuleres til selvsten-
dig, kritisk refleksjon star sterkt i dagens
museumslandskap. Oljemuseets nye utstil-
ling soker & gjore nettopp dette, ved at den
stiller fem viktige spersmal til de besokende.

Ulike pedagogiske virkemidler og museale
grep for involvering tas i bruk for & stimu-
lere i jakten pa svar.

Ved virt besek i utstillingen var det
serlig to ting vi festet oss ved, og som vil
vere gjennomgdende tema i dette essayet.
For det forste: Det er bide ganske rart og
noksd logisk at en utstilling om klima-
forandring star pd Oljemuseet. Olje og gass
er de store synderne ndr det gjelder klima,
Norge har blitt styggrikt pa grunn av dem,
og vi lurer pd hvordan utstillingen forholder
seg til dette. Hva formidles om Norges og
nordmenns ansvar? For det andre: Klima-
forandringene utfordrer en gjengs forstielse
av sammenhengen mellom kunnskap og
handling. Vi tenker gjerne at den som vet
det rette ogsd vil handle rett. @kende utslipp
viser at s& ikke er tilfelle. Hvordan stimule-
rer utstillingen til refleksjon, forseker den &

Norsk oljemuseum har
nasjonalt ansvar for 4
Sformidle og forvalte kunn-
skap om petroleumsindustri-
ens utvikling og betydning
for det norske samfunn.
Byggets fasade illustrerer der
norske grunnfjellet. Foro:
Erik Thorstensen.
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koble tanke med ansvar for handling, og
hvilke pedagogiske grep benyttes i utstil-

lingen?

Det norske grunnfjellet og oljen

La oss starte med museumsbygningen og
med det norske, for vi beveger oss inn i selve
utstillingen. Nar vi ankommer havneomra-
det i Stavanger der museet ligger, blir vi
stdende og betrakte fasaden. P4 forhind har
vi lest at Norsk oljemuseum har nasjonalt
ansvar for & formidle og forvalte kunnskap
om petroleumsindustriens utvikling og
betydning for det norske samfunn. Vi har
ogsd lest at det monumentale, 5000 m* store
museumsbygget ble tegnet av Lunde og
Lovseth arkitekter og oppfert i siste del av
90-tallet.

Den massive hovedbygningen vender
inn mot byen, fasaden er dekket av gneis, og
den har tung symbolbetydning. P& arki-
tektfirmaets nettsider beskrives denne delen
av bygget som «en parafrase av det norske
grunnfjellet hvor naturkreftene gjennom
millioner av &r har avgitt sedimenter og
avleiringer». Grunnfjellet er de eldste geolo-
giske formasjonene pa jorda, og det bestar
for en stor del av gneis og granitt, av det vi
gjerne kaller grastein. P& land ligger disse
bergartene mange steder oppe i dagen, men
pd kontinentalsokkelen er grunnfjellet
dekket av nyere sedimentere lag. Det er i
disse gvre lagene at oljen befinner seg.

I overfort betydning peker «det norske
grunnfjellet» henimot det solide og bestan-
dige, mot et uforanderlig fundament som
definerer hvem vi er og hvor vi kommer fra.
Det er som om byggets fasade forteller at vi
nordmenn har blitt formet av gréstein, at vi
star stott som fjell. Grunnfjellet er solid og
stabilt, og naturkreftene har virket tl var
fordel og sorget for & legge rikelig med
petroleumsressurser i de nyere lagene av
stein og sand som gjennom millioner av ar

har lagt seg oppd grunnfjellet. Grunnfjellet

Lise Camilla Ruud og Erik Thorstensen

er oss og det er virt, og det som legger seg
oppé tilherer ogsid oss. «Grd gneis og
gammel granit har gvet en storre indflydelse
i vor historie og pé vort tenkeszt end bade
Harald Hérfagre og Erik Pontoppidan»
uttalte Amund Helland i 1872. Han ble
senere geologiprofessor og redaktor for det
volumingse storverket Norges Land og Folk.
Og vi tenker at museets fasade illustrerer at
Hellands poeng stadig har noe for seg.
Museumsbygningen stir stodig, som det
norske grunnfjellet, som oss, og pa innsiden
presenteres norsk petroleumsvirksomhet pa

forskjellig vis.

50 ars norsk oljehistorie

For & komme til den nye utstillingen ma vi
gd gjennom museets ovrige utstillinger som
i hovedsak dreier seg om femti ars norsk
oljehistorie. Ogsd her er den geologiske
symbolikken sldende: Vegger og tak er malt
sorte, og gulvet er dekket av sort skifer, en
kildebergart for petroleum som finnes i
lagene over grunnfjellet pa sokkelen. Blant
utstillingene finnes tidslinjen Petrorama,
som viser bade politiske og industrielle
heydepunkter si vel som mer anekdotiske
og underholdende innslag i norsk oljehisto-
rie. En annen utstilling viser teknologisk
utvikling pd norsk sokkel, mens ytterligere
en gir innsikt i oljefondet og oljens betyd-
ning for norsk gkonomi. I en kinosal vises
den nydelige filmen Oljeunge, basert pd
Aslak Sira Myhres oppvekstnovelle fra olje-
byen, med Kristoffer Joner i hovedrollen.
Andre temaer som stilles ut er forsyning av
norsk gass til Europa, norske felt, og ogsd
nordsjedykkere er viet en utstilling. I den
store utstillingssalen i hovedbygget finnes en
imponerende rekke borekroner, og vi kan
ogsé se en del av plattformbenet som brast
og forirsaket den katastrofale Alexander
Kielland-ulykken. En mengde detaljerte
modeller av plattformer og skip fyller utstil-
lingssalen, og her kan man ogsi prove



redningsdrakter og lere om
sikkerhetsregler. Det myldrer av skoleelever
og turister, unge som eldre, og pd museets
nettside har vi lest at besokstallene stiger ar
for ar.

bransjens

Klima for endring
Museumsbygningens bakside vender ut mot
Stavangerfjorden og har former fra oljeindu-
strien med sylindriske plattformer. «Klima
for endring» er plassert inne i en av disse
sylinderne, og utstillingen tar form av to
sitkler. Mens utstillingene vi har sett for vi
kom hit dreier seg om den norske oljen, s&
introduseres Klima for endring pé globalt vis
og med dyp menneskehistorie.

Den ytterste sirkelen loper langs veggen
rundt det sylinderformede rommet, og
tegner opp en energihistorisk, globalpolitisk

og vitenskapelig forstdelsesramme for klima-
forandringer. Forste del av den ytre sirkelen
viser en historisk linje over utvikling og bruk
av energi. Den starter med et projisert bren-
nende bél ved inngangen og en kort tekst pd
gulvet som forteller at vi har behersket ilden
i én million &r. Mens et norsk «vi» dominerer
i museets andre utstillinger dreier det seg her
altsi om menneskehetens globale og tids-
dype «vi» — med rotter helt tlbake til
menneskeartens forgjengere. Bélet fungerer
som en generell, neermest tidles illustrasjon
pa menneskets behov for og bruk av energi.
Den gjennomggende sorte bakgrunnsfargen,
som ogsd kjennetegner de gvrige utstilling-
ene, dominerer vegger og tak, supplert av en
dus pastellkoloritt pd utstillingsmeblene.

En rekke vitenskapelige og teknologiske
framskritt fra 1700 og fremover presenteres

Klimaforandring pa Oljemuseet

Klima for endring er en ny
permanent utstilling pa
Oljemuseet. Her ses deler av
utstillingens indre sirkel.

Foto: Camilla Ruud.
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pa utviklingslinjen. Et estetisert soyledia-
gram strekker seg over veggen og viser med
ulike farger veksten i og andelen av
henholdsvis atomkraft, olje, gass, kull,
bioenergi og energi basert pd vann, sol og
vind. Fra 1950 stiger energiforbruket vold-
somt og man ser hvordan fossilt brensel i
dag stdr for hele 80 % av samlet energibruk
i verden. Utviklingslinjen strekkes frem til
2030, arstallet for oppnielse av FNs bare-
kraftmal. Neste del av sirkelen tar sa for seg
de 17 maéilene under overskriften «Kursen
mot 2030 er satt».

Det globale kan vere vanskelig & forstd,
og her konkretiseres det ved en skjermakti-
vitet der publikum besvarer sporsmélet
«Hvilke tre mal mener du er de viktigste?».
Man trykker inn sine prioriteringer pd en
skjerm, og opp kommer en statistikk over
hva besgkende har ment. Ved virt besok ser
vi, ikke helt uventet, at det er milet om 4
stoppe klimaendringene som troner gverst.
Den siste delen av sirkelen forklarer klima-
forandringer pd vitenskapelig grunnlag og
betydningen av Paris-avtalen fra 2015.
Dette skal vi komme tilbake til, forst skal vi
bevege oss inn i utstillingens indre sirkel.

Utstillingens spersmal

Er du en del av klimaproblemet? Hvilken
rolle spiller Norge? Kan vekst og velstand
redde klimaet? Er ny teknologi lesningen?
Hvem skal lgse problemene? — P4 sgyler blir
publikum gitt fem spersmél som suppleres
av utdypende tekster. Mens museal kunn-
skap i tidligere tider gjerne var autoriter og
belerende, si stir ni en demokratisert
modell for kunnskapsdannelse sterke.
Besokende skal aktiviseres og utfordres til
refleksjon.

Spersmélene som stilles i utstillingens
indre sirkel er ett demokratiserende grep. Et
annet slikc grep er tilretteleggingen av
rommet, med utstillingsmebler som invite-
rer til fri bevegelse mellom temaer.

Lise Camilla Ruud og Erik Thorstensen

Sofabenker utgjor del av designet, og her
kan man sette seg ned og tenke, snakke eller
ta en pause. At den sorte bakgrunnsfargen
henviser til oljens farge, har vi raske forsttt.
Derimot undrer vi oss litt over valget av
meblementets pastellfarger: fargene er lekre,
de flyter ton-i-ton som pé en Lady-palett fra
Jotun, men det blir liksom litt for myke og
behagelig, gitt utstillingens tematikk.

«Er du en del av klimaproblemet?»

Spersmilet om den enkeltes bidrag illu-
streres av masse smd, rektangulere speilfliser
uregelmessig plassert pa en soyle. Her spiller
design og spersmal godt sammen. Speilene
viser bruddstykker av den besgkende, og
akkurat slik det kan vere vanskelig & forstd
egen betydning for klimaproblemet si kan
det vaere vanskelig 4 se seg selv i de spredte
speilene. CO,-utslipp er abstrakte og utstil-
lingen, som nok serlig retter seg mot skole-
elever, forteller hvordan den enkelte kan
bidra. Bruk mindre energi, stem strategisk
ved valg, spis kortreist mat, velg deg en
utdanning der du kan bidra tl klima-
losninger, og bruk sykkel fremfor bil.

Den gjennomsnittlige nordmann har et
klimaavtrykk pa 8,4 tonn CO,, og dette mé
ned til 1,5-2 tonn hvis berekraftmalene skal
nds, stdr det pd en plansje. Poenget konkre-
tiseres med to interaktive opplegg. Ett bestar
av en skjerm der vi svarer pd spersmil og
beregner eget klimaavtrykk. Forfatterne fikk
forst avtrykk pa henholdsvis 5 og 10 tonn.
Etter flere forsek, hvor vi latet som om vi
aldri spiste kjott, og verken kjorte bil eller
reiste med fly, ble avtrykkene likevel om-
trent de samme. Boligstorrelse, inntektsniva
og antall medlemmer i husstanden viser seg
& vere avgjorende faktorer: vir hoye
velstand er i seg selv problematisk.

Det andre interaktive opplegget bestdr av
et bord med menneskefigurer i stdl ifort
lodd med ulik vekt. Man lofter pa figurene,

og vekten illustrerer hvor mye klimaavtrykk
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Er du en del av klimaproblemet? Sporsmil
rettes til museumsgjestene pd soyler i utstil-

lingen. Foto: Camilla Ruud.

varierer verden rundt. Begge ovelsene gir
gode utgangspunkter for refleksjon: Mens
den forste ansvarliggjor oss gjennom bereg-
ning av eget avtrykk, si tvinger den andre
oss bokstavelig talt til & kjenne vekten av
global energiskjevhet.

En demokratisert museal kunnskaps-
modell patvinger ikke kunnskap og den
forutsetter frivillig deltakelse. En tekst
fastslar at «du» er del av problemet, men,
som det ogsd stir, «du er heldigvis en del av
losningen — hvis du vil». Her blir vi skep-
tiske. Kan klimaproblemer lgses ved & hen-
stille til den enkeltes frie vilje? Det anti-
autoritere museale kunnskapsregimet krever
ikke handling. Her synes vi det kolliderer
med behovet for altomfattende og dyptgri-
pende tiltak i mote med klimaforandringer.

«Hvilken rolle spiller Norge?»
Oppunder taket snurrer sitater fra kjente
politikere, klimaforkjempere og kongelige —
og med Donald Trump som enslig fornek-
ter. Ogsd Greta Thunberg siteres: «Jeg vil at
dere skal ha panikk og handle som om huset
var i brann.» Forevrig er det lite klimapa-
nikk 4 spore i utstillingens duse pastell-
omgivelser. Verden gjores diffus og stor, og
ansvaret for 4 rydde opp plasseres i stor grad
der ute: «Verdens ledere har et ansvar for 4 ta
vare pd jorda. De har forpliktet seg til
konkrete mél for 4 redusere utslipp» — som
det stdr pd en poster om internasjonale avta-
ler.

Norge, derimot, blir veldig lite. I mote
med sporsmilet om Norges rolle leter vi
etter svar i de utdypende tekstene. Disse
virker urovekkende beroligende: «Norge
dekker to prosent av verdens ettersporsel
etter olje og tre prosent av gassforbruket.
Noen fi prosent er vel ikke s& mye, tenker
vi, samtidig som teksten understreker at
oljen har gjort «Norge til et rikt land». Virt
lille land har bare 0,07 % av verdens befolk-
ning, forklares det, et land som er rike pd
naturressurser, selvforsynt med ren energi og
«verdens beste land & bo i».

Vi har det godt her i landet, men tall og
prosenter kan vekke eller svekke opplevd
ansvar for handling. P4 veien opp til denne
utstillingen gikk vi gjennom en annen, som
handlet om norsk oljeskonomi. Der fantes
det samme poenget, men i en helt annen
innpakning; «lille Norge er en stormakt som
den 3. sterste gasseksporteren og den 12.
storste oljecksportoren i verden». I klima-
utstillingen forsvinner petroleumsstormakten
Norge, og nér landet vért gjores s lite, si blir
kanskje ikke virt ansvar sa stort heller?

Pé en soyle ved siden av vises et bilde
som representerer et motsatt syn. i smilende
aktivister fra Natur og Ungdom stdr pd en
glissen parkeringsplass og holder opp et
banner der det stdr «Norsk olje koker

Klimaforandring pa Oljemuseet
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kloden». Vi tror utstillingen kunne blitt
bedre dersom den hadde gitt storre plass til
miljo- og klimabevegelser, og iser det pa-
gdende engasjement blant barn og unge.

Sporsmilet om Norges rolle spiller
sammen med delen om internasjonale avta-
ler i den ytre og kontekstualiserende sirke-
len. Klimaforandringer er globale, og ansva-
ret blir gitt til «verdens ledere» og det for-
klares hvordan «rike land» har forpliktet seg
gjennom Paris-avtalen til 4 betale mer, og til
& hjelpe fattigere land med tiltak. Men vi
finner ikke sd mye i utstillingen om hvordan
rike Norge kan ta ansvar. Kjop og salg av
utslippskvoter, den foretrukne norske poli-
tiske losningen pd klimaproblemer, vies for
eksempel kun oppmerksomhet pé en plansje
som sier «Redd regnskog — langt borte fra
Norge».

P4 en poster i nerheten leser vi om
betydningen av ny teknologi, samtidig som
tvilen i utstillingstekstenes avsender blir litt
for tydelig: «Innen 2025 skal nye biler i
Norge vere utslippsfrie. Og det er bestemt
at luftfarten innenlands skal vare elektrisk i
2040. Det kan heres ut som en luftig ambi-
sjon, men madlet er satt av myndighetene».

«Kan vekst og velstand redde klimaet?»
Spersmalet rettes mot de besgkende pa en
soyle, og i en tilhorende tekst beskrives tre
typer risiko som truer velstanden. De nevnes
i denne rekkefelgen: (1) Risiko ved & selge
noe ferre vil ha, (2) Risiko for edeleggelse av
naturen, og, (3) Risiko for seksmal knyttet
til klimaendringene. Fravaret av klimakrise i
utstillingen blir tydelig nir odeleggelse av
natur presenteres som en risiko pa linje med
at ettersporselen etter olje og gass gir ned
eller at stater kan bli saksgkt. Formidlings-
formen bygger pé at den bespkende selv skal
finne svar, og tekstene gir informasjon som
virker forende. I dette tilfellet fir man ingen
hjelp til & se begrensningene ved en gkono-
misk forstdelse av klimaendringer.

Lise Camilla Ruud og Erik Thorstensen

I den ytre sirkelen, og under overskriften
«S& mye har vi igjen» stir det at «forskerne
har slitt fast hvor mye atmosferen rundt
jorda kan tile av CO, og andre klimagasser
for temperaturen stiger over 2° C og forer til
uhédndterlige konsekvenser for alt liv pa jorda.
Den totale mengden kan vi kalle virc CO,-
budsjett.» En plakat litt bortenfor forteller
om Paris-avtalens mal om & begrense oppvar-
mingen til 1,5°C. 1,5 grader er hva landene i
Paris-avtalen hdper p& 4 kunne begrense
oppvarmingen til, mens mélet er & holde
okning godt under 2 grader. Moralen og poli-
tikken ved andre mal enn disse to diskuteres
ikke og den besgkende beroliges med at vi
fortsatt har utslipp pa konto. Andre stemmer
som argumenterer for 4 fi ned utslipp og
reversere klimaendringene fir liten plass.

«Er ny teknologi lgsningen?»

En plakat forteller oss at «framtidig vekst og
velstand kan ikke basere seg pa fossile ener-
gikilder». Museer bruker gjerne taktile virke-
midler for & fremme deltakelse, og i den
indre sirkelen tilknyttet sporsméilet om ny
teknologi stdr det et bord hvor en slags
lekeklosser er fastspent i stdlstrenger. Man
snurrer pd klossene, og nr alle pd en streng
ligger pd rekke med samme farge, s& tilsvarer
det et scenario over en fremtidig energimiks
som kan gjere at vi ikke overstiger 2-graders
malet.

Det er tre ulike scenarier. To er hentet fra
Equinor og Shell, et tredje fra Norske
Veritas. Ikke overraskende former Equinor
en fremtid der kull kuttes, mens utvinning
av olje og gass er like hoyt som i dag. De to
andre ligger tett opptil. Aktiviserende grep
tas ofte i bruk av museer for § fremme
refleksjon. Her synes vi det fungerer darlig.
Ved 4 leke med klossene tvinges vi til & gjen-
skape fremtidsvisjoner der olje og gass fort-
satt utvinnes i stor skala. Lekens rette svar er

pa forhénd gitt.
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«Hvem skal lgse problemene?»

Nér museer ansporer til refleksjon og hand-
ling, s er idealet at det skal skje frivillig og
via den enkeltes egen resonnering. Museer
er ikke autoritert belerende, de tvinger
ingen, de forseker pd neytralt vis & sidestille
perspektiver og kunnskaper. Klimafor-
andringer rammer alle, men de er ogsa urett-
ferdige, stdr det pd en poster, i det de
rammer nétidens fattige og fremtidige gene-
rasjoner hardest: «Losninger vil kreve
forpliktende samarbeid mellom enkeltperso-
ner, politikere, neringsliv, organisasjoner,
byer og land».

Klimaforandringer utfordrer et tradisjo-
nelt syn pd sammenhengen mellom kunn-
skap og handling: Den som vet det rette vil
ogsd gjore det rette. Dette paradokset preger
ogsd IPCC-systemet. Klimaendringer og
disses konsekvenser er veldig godt kjent,
men likevel fortsetter utslipp & oke. Det er
hevet over tvil at grenn omstilling krever
tiltak som vi ikke har spesielt lyst til & gjen-
nomfore.

—
-

Vir frihet og vart levesett er dypt forank-
ret i og avhengig av fossil energi. Dette er et
frukebart utgangspunkt for utstillingen.
Likevel tenker vi at dersom det hadde vert
anlagt en mer radikal energihistorisk vink-
ling enn den som introduserer utstillingen,
s& kunne man ogsd i storre grad ha proble-
matisert sammenhengen mellom veksten i
energibruk og oppkomsten av nettopp det
frie, moderne og selvtilstrekkelige individet
som nitidens museale formidling forutset-
ter.

Utenom natur og uten ungdom

Dette essayet ble innledet med betrake-
ninger om museumsbyggets geologiske
symbolikk. Petroleumsressursene kommer
fra stein og berggrunn, bygningen er som et
grunnfjell, vi nordmenn er formet av gra-
stein og natur er sterkt tilstede i museets
arkitektur. Slik er det ikke i klimautstil-
lingen. En veldig stor potteplante stir pa et
bord. Klimaforandringer dreier seg om
kompliserte samspill mellom natur og

Klimaforandring pa Oljemuseet

Fremtidslek. Ved d snurre pd
klossene gjenskapes fremtids-
visjoner der olje og gass fort-
satt utvinnes i stor skala.
Foto: Erik Thorstensen.
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kultur, og planten fér oss til 4 lure pa hvor
naturen egentlig har blitt av i utstillingen. Vi
gar i utstillingens sirkler, beveger oss mellom
det nasjonale og det globale, og det er i
hovedsak mennesker og individer, samfunn
og historie vi moter. Et sted har vi lest at
treer kan fange CO,, men det er ikke trerne
i seg selv vi moter, heller er de verktoy som
menneskene kan bruke for & rydde i eget rot.
I usstillingen vises ogsd filmsnutter der
vanlige folk fra ulike deler av verden forteller
om hvordan klimaforandringer pavirker dem.
Det & konkretisere med enkeltpersoners fortel-
linger er ogsd en formidlingsstrategi som stir
sterke i dagens museer. Strategien er effektiv,
den fir besokende til 4 identifisere seg med noe
fjernt og utilgjengelig — i tid, rom eller kulturelt
sett. Premisset for slik formidling er at erkjenn-
else gar via det personlige og det menneskelige.
Men burde ikke lering om klimaforandring
ogsd inkludere ikke-menneskelige stdsteder?
Den enslige potteplanten stir mest til pynt, og
CO,-fangende treer er heller ikke tilstrekkelig.
Museal formidling har besekendes rett til
& delta i kunnskapsdanningen som et grunn-
leggende premiss. Museene vil nedig rette
pekefingre og fremstd som autoritzre og
belerende. I dagens museumslandskap star
demokrati, individuell frihet, frivillig invol-
vering og deltakelse hoyt pa den demokrati-

Lise Camilla Ruud og Erik Thorstensen

serende agendaen. Satt pd spissen: Du har
rett til selv & definere hva klima betyr for
deg, og du har rett dl & velge hvorvidt og
hvordan du skal handle. Samtidig er det
behov for tydelige budskap og klare foringer
pa veien mot et lavutslippssamfunn. Dette
kan utgjore et kinkig dilemma for museene:
ndr utstillinger stimulerer til tanke og hand-
ling, sd gir man helst via den enkeltes frivil-
lige deltakelse og refleksjon.

Utstillingen fungerer godt ndr den gir de
besgkende enkle ovelser som med vekten av
COy i ulike land. Andre formidlende grep
fungerer ikke like godt. Ovenfor papekte vi
hvordan vi savnet miljeorganisasjoner og
ungt engasjement. Nettopp en slik tilstede-
verelse kunne ha gitt utstillingene et tydeli-
gere budskap. Slik som for eksempel kurato-
rer ved Botanisk hage p& Toyen har gjort.
Der har man satt opp den midlertidige
utstillingen Fremtiden er ni og den bestdr i
sin helhet av tekster og bilder skapt av
ungdom ved tre videregdende skoler i Oslo.
Nér de unge fir tale, erklerer de akutt
klimakrise og de krever umiddelbar hand-
ling.
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Lotta Fernstdl og Charlotte Hyltén-
Cavallius (red.) 2018. Undersikning om
de si kallade tattare eller zigeuner,
cingari, bohemiens: Deras hirkomst
lefnadsitt, sprik m.m. Samt om, niir och
hwarest ndgra satt sig ner i Swerige?

Nordic Academic Press. 96. s.
Anmeldt av Grethe Paulsen Vie

Romfolkets opprinnelse og levemdte har
vert et tema for folkelivsskildrere og fors-
kere i Europa helt tilbake til 1400-tallet. Fra
1700-tallet kjenner vi flere skrifter og
avhandlinger fra nordiske land som diskute-
rer opprinnelse, levemite og sprik — en
periode da interessen for nasjonale sertrekk
var gkende. I 1780 skrev presten Christfried
Ganander en oppgave med tittelen Under-
sékning om de si kallade tattare eller zigeuner,
cingari, bohemiens: deras hiirkomst lefnadsitt,
sprak m.m. Samt om, nir och hwarest nigra
satt sig ner i Swerige? Den var et bidrag til en
arlig konkurranse til «Kungliga Vitterhets-
akademien» i Stockholm, og var skrevet for
hand. Gananders oppgave er skrevet pi
svensk, med unntak av noen fi ord pd andre
sprak. Den finnes bare i ett eksemplar,
bevart i Antikvarisk-Topografiska arkivet i
Stockholm. Den bestér av en tittelside og 34
paragrafer med korte kapittel. Teksten er
tettskrevet, med blekk pd begge sider av
arkene.

En ny og trykt utgave av hans bidrag,
bade transkribert og i modernisert sprik-
drakt, kom ut pd Nordic Academic Press i
2018. Transkriberingen er gjort av Lotta
Fernstdl. En innledning er skrevet sammen
med Charlotte Hyltén-Cavallius. Utgivelsen

er en del av prosjektet «Antiziganismen och
samlingarne — kunskapsproduktion och
samlande vid kulturhistiriska museer och
arkiv», finansiert av Kulturridet og
Riksantikvarieembetet i perioden 2016—
2019. Gananders skrift har ogsa tidligere
vert kjent blant forskere som har interessert
seg for romfolkets historie og opprinnelse,
men med denne nyutgivelsen blir Gan-
anders skrift for forste gang tilgjengelig for
et bredere publikum. Selve transkriberingen
er hovedmalet med nyutgivelsen, ifelge
bokens redakterer, Lotta Fernstdl og
Charlotte Hyltén-Cavallius. Et annet mél er
& gi en kritisk granskning og en forstdelse for
avhandlingens bakgrunn.

I innledningen, som er pd 16 sider med
illustrasjoner, settes Gananders undersgkelse
inn i dens tidsmessige rette sammenheng.
De deler innledningen i tre deler — i den
forste diskuterer de benevnelsene «zigenare»
og «tattare», i andre del diskuterer de ar-
saken til at Ganander skrev avhandlingen.
Siste del er en kritisk lesning av Gananders
avhandling. Innledningen er illustrert med
bilder av originalutgaven, blant annet tittel-
siden pid Gananders undersgkelse og to av
kapittelsidene. Her fir vi et inntrykk av
Gananders skrift og skrivemate. Gananders
tittelside er lett & lese — med en blanding av
skjennskrift og store blokkbokstaver. Bildet
av kapittelsidene gir leseren et godt inntrykk
av den tettskrevne teksten — skjonnskrift,
med noter og referanser nederst pa sidene.
For enkelhets skyld brukes benevnelsen
romfolket om «zigenare», «tattare» og
«resande» i denne anmeldelsen.

Den trykte transkriberingen gjor at det
er lettere 4 lese Gananders avhandling, da en
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slipper & stave seg gjennom hans skjenn-
skrift. Den eldre skriftnormen er bevart,
med store bokstaver og litt lange, kronglete
setninger. Parallelt med transkriberingen
loper en bearbeidet versjon, med moderni-
sert sprak der setningene er kortere og alder-
dommelige svenske ord er erstattet. Dette
gjor det lettere & forstd innholdet i
Gananders tekst, framfor & méitte konsen-
trere seg om 4 forstd spriket og meningen
med setningene. Fernstdl og Hyltén-
Cavalius kunne ha droppet den trykte tran-
skriberingen av den opprinnelige teksten, og
bare presentert en moderne versjon. Men
ved & vise begge, blir boken ogsé interessant
i et sprakhistorisk perspektiv.

Takket vaere Fernstél og Hyltén-Cavalius’
innledning fir leseren god innsikt i
«Vitterhetsakademiens tavling» i historie.
En av akademiets virksomheter var & utlyse
offentlige skriftlige konkurranser innen
skaldekunst, veltalighet og historie. I 1779
lyste de ut en konkurranse der de ville ha
bidrag om «de si kallade Zigeunare».
Gananders bidrag kom inn 4. august 1780.
Da akademiet gikk gjennom avhandlingen
hans, ble det protokollert at forfatteren ikke
hadde svart pa spersmélet om «om, nir och
hwarest nigra satt sig ner i Swerige», men
skrev. mest om deres sprik og skikker i
Finland. Gananders bidrag var det eneste
dette dret. Den fikk ingen gullmedalje, men
fikk sglvmedaljen for «berémlig upmirk-
samhet och flivr. Selvmedaljen er avbildet i
innledningen, samt takkebrevet som
Ganander skrev da han mottok den.

Christfrid Ganander levde og virket som
prest i Frantsila i Finland, den gang en del av
Sverige. Gananders oppgave er en av tre
svenske avhandlinger om tatere og sigeynere
fra 1700-tallet. De to andre er Samuel P
Bjorckmans Dissertatio academica de cing-
aris, fra 1730. 1 1791 ga Laurentius G.
Rabenius ut en avhandling kalt Observa-
tiones historiam zigeunorum illustrantes. Til
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sammenligning, s& hadde vi ikke tilsvarende
avhandlinger i andre nordiske land, men i
tobindsverket Forsog paa Norges naturlige
Historie (1752-53), skrevet av presten Erik
Pontoppidan, er det beskrivelser av om-
reisende fanter i Norge. Da Ganader arbei-
det med sin undersokelse, gjennomsekte
han historisk litteratur om «tattare» og
«zigenare». Han hadde ogsd studert og snak-
ket med dem, og visste at de sjol kalte
seg musta kansa, pa finsk: «det svarta folket».

I Gananders sok etter romfolkets opprin-
nelse fir vi et innblikk i vitenskapelige
undersokelser, kildebruk og kildedisku-
sjoner pd 1700-tallet. Han presenterer ogsd
flere opprinnelsesteorier. Felles for de fleste
forfatterne pa denne tiden er at de anser det
hjemlige romfolket som en del av den euro-
peiske sigoynerbefolkningen, med lang-
varige opphold i Ungarn, Bohmen og
tyrkiske omrader for de vandret til Nord-
Europa. Et unntak her er Erik Pontoppidan,
som mener at de norske fantene var omflak-
kende grupper fra det norske samfunnet.
Christfrid Ganander lanserte sin egen teori
om at romfolket stammer fra Asia og under-
bygger den med & sammenligne deres ut-
seende med kopperstikk av asiatiske tartarer.
De «liknar vira tattares ansiktsdrag, har,
klidedrake, seder, livnadssitt med mera».
Han mener ogsd at likheten mellom
navnene fartar og tattare viser til et sleke-
skap. Et annet bevis Ganander fremmer er at
kakerlakkene, som opprinnelige kommer fra
Asia, skal ha blitt fort inn i Finland av
romfolket: — «Ett stygt och svart slikte som
tattarna sjilv.

Gananders ordvalg og gjenfortelling av
historier bidro til § kontrastere romfolket
mot majoritetsbefolkningen og mistenke-
liggjore dem, noe som ogsd papekes av
redaktorene i innledningen. I deres kritiske
lesning av Gananders oppgave, framhever
de serlig hans gjentagende beskrivelse av
romfolket, eller «tattarne». Han moraliserer,



og har ingenting til overs for deres leveméte:
«deres levnad och niring 4r att vandra
omkring, ljuga, bedra och spd, stjila, roffa
och réva». Ganander er oppgitt over at de
ikke vier seg i kirken, at de sjelden gravleg-
ges i vigslet jord og hadde ogsa et hip om at
romfolket kunne omvendes til kristne og f&
fast bolig. Hans kristne ideal preger teksten,
og han hadde et gnske om & se de som:
«nyttiga arbetare, sedligare och dygdigare
lemmar av simhallet».

Christfred Gananders undersokelse og
transkriberingen av den er verdifull som
kilde pa flere mater. Utgivelsen bidrar til
innsikt i romfolkets plass i samfunnet,
kjennskap til romfolkets omreisende levesett
pa slutten av 1700-tallet, samt kunnskaper
om spriket deres. Gananders beskrivelser
vitner om samtidens syn pd og behandling
av romfolket spesielt og minoriteter gene-
relt. Forskningen om romfolket i Norden
har vert og er mangelfull, og denne nyutgi-
velsen av Gananders oppgave utfyller et
bilde av et folk som var pa vandring i flere
hundre &r, og som ikke passet inn i Europas
gryende nasjonalstater. Undersikning om de
s kallade rattare eller zigeuner, cingari, bo-
hemiens: Deras hiirkomst lefnadsiitt, sprik
m.m. Samt om, nér och hwarest nigra satt sig
ner i Swerige? er derfor et interessant og
viktig kildebidrag til forskningen om
romfolket og tatere/reisende i Norden. Hans
oppgave har sannsynligvis bidract til det
sterke skillet som etter hvert ble skapt
mellom majoriteter og minoriteter pa 1800-
tallet, og er dermed ogsd en viktig forsk-
ninggshistorisk kilde.

Ingar Kaldal 2016. Minner som prosesser
— i sosial- og kulturhistorie. Oslo,

Cappelen Damm Akademisk. 189 sider.
Anmeldt av Marit Anne Hauan

P4 189 sider, mellom permer preget av host-
lige farger og dedt lov pé terre greiner, leve-
rer Ingar Kaldal en form for grunnbok om
minner. Boka, som er totalt fri for illustra-
sjoner, har syv sider litteraturliste og tre sider
med stikkord. Tittelen Minner som prosesser
— i sosial og kulturbistorie gir tydelig retning.
Minner er prosesser. Og boka redegjor for
forskning og forskningshistorie knyttet til
minner, og ogsd om innsamling og bruk av
minner.

Forfatterens hovedperspektiv er at
minner er noe som skjer og har skjedd i
prosesser (s. 11). Det tilsier at minner ikke
er produkter og ikke skal fortolkes som det.
Dette perspektivet inspirerer forfatteren til &
redegjore nitid og kanskje noe langsomt om
tid. Boka skal belyse to spersmal:

Hva skjer nir folk minnes noe fra sine
egne liv?

Hva skjer og kan gjores nir de samme
minnene tolkes og brukes, for eksempel til &
skrive historie?

Og det er hvordan minner brukes i
sosial- og kulturhistorie som er omrisset,
ifolge forfatteren. Kaldal setter minnes-
aspektene sentralt og boka sentrerer rundt
folks fortellinger fra eget liv slik de trer fram
i lyd og skrift. Han velger 4 erstatte begrepet
muntlige kilder med muntlige minner og
minner for & tydeliggjore at minneaspektene
er viktigere enn om minnene er framstilt
skriftlig eller mundlig. En slik presisering er
kanskje nyttig for historiefaget, som folk-
lorist gjenkjenner jeg ikke den tvetydigheten
Kaldal mener begrepet byr pa.

Boka har itte kapitler som alle er tydelig
definert. Han starter med & sirkle inn
temaet, gir videre i kapittel to til 4 redegjore
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for utviklinga av minneforskning og munt-
lig historie, i tredje kapittel er endringene i
forskningsperspektiver og stisted over tid i
fokus for han i kapittel fire gir over tl &
diskutere hva minner er og hvordan vi
minnes. I kapittel fem gér forfatteren
nazrmere inn pd hvordan minner formes i og
former folks liv. Hvordan minner tolkes,
kritiseres og brukes er temaet for sjette
kapittel. Kapitlene 7 og 8 er praksistekstene:
hvordan man samler, tar vare pd og bruker
minnematerialet er her i fokus.

Professor Ingar Kaldal er en aktiv og
anerkjent forsker som selv har benyttet
muntlige kilder i egne arbeider om arbeid og
dagligliv i ulike miljoer, i tillegg til at han
har beskjeftiget seg med teoretiske og meto-
diske spersmal. Det kan synes som om boka
er ledd i et stadig pigiende arbeide om &
overbevise faghistorikere (og andre) om
fortellingene/minnenes rikdom og betyd-
ning som kilde, selv. om den narrative
vendingen i faget har pagitt noen tidr alle-
rede. Kaldal er noe upresis nar han hevder at
historiefaget overlot muntlige minner til
andre kulturfag. Det kan vere like rett at
sikalte andre kulturfag forstod minnenes
dybde og kraft lenge for historiefaget. Med
Asbjernsen og Moes innsamlingsarbeid fra
forste halvdel av 1800-tallet var folkeminne-
forskningen tidlig del av landets unge viten-
skapsfamilie. Det er fint at forfatteren er seg
bevisst de ulike fags forhold til minner. Men
nettopp denne delen av boka overbeviser
ikke.

Tittelen til boka: Minner som prosess
utdypes i et eget avsnitt der det postuleres at
minner alltid er underveis, i prosess. De er
verken noe som blir til nj eller bare handler
om fortid, de blir tl etter hvert, hevder
Kaldal. Minner er minner, ingen mer egent-
lig eller autentisk enn andre, hevder han.
Om det er sd selvfolgelig, hvorfor bruker
han denne trauste tittelen? Og hva kan
minner vere annet enn prosess?
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Mer fri stiller Kaldal seg i sin lek med
kule begreper og lignelser, for eksempel
sammenligner han begrepet minner med
datamaskinens kapasitet og vesen, han
bringer inn begreper som fibre og trider fra
samme teknologiomrdde og ikke minst
sammenligner han minner og selfies.
Morsomme spraklige pifunn, men kanskje
mer glasur enn innhold.

Kaldal har satt av et kapittel til 4 avdekke
hva minner gjor. Og han bringer inn perfor-
mativitetsbegrepet for & understreke at &
fortelle er sosiale handlinger. Videre kommer
han i flere av kapitlene inn pd minner som
kilde til innsikt i underpriviligerte, tause eller
maktesloses gruppers liv og historie. Alt dette
er viktige pdpekninger. Kaldal viser ogsi til
viktige diskusjoner som for eksempel minne-
nes subjektive innhold med henvisning til
tekster fra 1979, mens den debatten allerede
var vel forankret i folkloristiske miljoer tidr
for. Og til det viktige folkloristiske arbeidet
der det har vart gjort rede for minners
subjektivitet; minner som kilde til 4 fortolke
ideer, verdier og holdninger framfor & soke
eksakte sannheter.

Hvem er egentlig boka for? Det kan
virke som Kaldal har hatt en ambisjon om 4
ni alle; studenten, forskeren, amatoeren,
forfattere med flere, og det er en sympatisk
ambisjon. Men alle er som kjent ingen.
Dette preger teksten. Kaldal gjor en stor
innsats for & belyse alle tenkelige temaer
knyttet til minner. Han gjor det i hovedsak
med gode referanser og med innsike i feltet.
Noen steder glipper det med referansene, for
eksempel vises det til utsagn fra tyske hver-
dagshistorikere uten kildehenvisning. Lesere
vil finne og vinne ny innsikt gjennom denne
tettskrevne og innholdsrike boka, men
forfatteren vil mye og vil ni mange. Kaldal
hadde gjort det enklere for seg selv med &
bruke egen empiri og gi i dybden p& noen
av temaene med fokus pd en lesergruppe:
gjerne historiestudenten.



Minneord

Astri Riddervold 1925-2019

Etnolog og forfatter Astri Riddervold dede Astri ble fodt i Haugesund 8. august
17. mars 2019, 93 ar gammel. Astri var 1925 og hennes interesse og engasjement for
blant landets ledende forskere innen tradi- kvinner, fisk og kystkultur fulgte henne
sjonsmat, har satt dype spor som foreleser og  gjennom et langt liv. Hun startet pa kjemi-
formidler, og har inspirert mange over det studier ved Universitet i Oslo like etter
ganske land. andre verdenskrig. Det ble avbrudd i stu-
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diene da hun traff sin Hans Wilhelm, og
fikk etter hvert omsorg for fire barn. Hun
holdt et stort, gjestfritt hus og var usedvanlig
flink til 4 lage mat til mange, noe ogsd etno-
logmiljeet fikk merke.

Da barna ble store, ble Astri igjen
student. Denne gangen var det etnologi som
fanget hennes interesse. Hun fordypet seg i
tradisjoner for konservering av mat. Slik
brakte hun sin bakgrunn fra kyst-Norge,
med kunnskaper fra kjemistudiet, inn i
etnologien. Hun avla sin magistergradseksa-
men i 1978 med avhandlingen Konser-
veringsmetoder for kjott, fisk, ville ber og urter
i forindustrielt norsk bondehold: En analyse
fra Skjerstad i Salten, Nordland. Avhand-
lingen ble utgitt som bok i 1993 med tittel
Konservering av mat.

Matforskningen forte henne til studier
av kvinners arbeid og livssituasjon som i
Innenfor fellesskaper, utgitt i 1997.

Gjennom et langt faglig virke har Astri
utgitt s& mye som dtte boker og en rekke
artikler som eneforfatter eller sammen med
andre. Hennes siste bok Kvinnerolla og
matkulturen ble utgitt i 2016 med stats-
stipendiat Bodil Nordjorde som medforfatter.

I 1988 redigerte hun og Andreas Ropeid
boken Food Conservation der hun selv bidro
med en artikkel. Boken er en samling artik-
ler fra SIEFs International Etnological Food
Research Group hvor Astri var aktiv i en
drrekke. Her viste hun sitt store engasjement
for norske mattradisjoner til et interna-
sjonalt forskerkollegium.

Astri sgkte aldri stilling ved universitetet,
men var knyttet til fagmiljoet i etnologi ved
Universitetet i Oslo i en arrekke. Hun var
aktiv i Etnologiforeningen, bade faglig og
sosialt. Sammen med Bjarne Rogan tok hun
kontakt med forlaget Novus for & f3 student-
tidsskriftet Dugnad inn i mer profesjonelle
rammer. I 2002 ble Dugnad sammen med

Inger Jensen og Inger Johanne Lyngo

tidsskriftene Norveg og Tradisjon slitt
sammen i herverende tdsskrift og med
Novus som forlag. Slik sett kan vi si at Astri
har hatt en rolle i forhistorien til Zidsskrift
Jor kulturforskning.

P& 1990-tallet var Astri med pd & utvikle
et studietilbud i mat- og méltidskultur ved
flere studiesteder i Norge. Sentralt i disse
studiene var en kombinasjon av kulturhis-
toriske kunnskaper med praktiske ferdighe-
ter.

Astri holdt ikke sine kunnskaper for seg
selv. Hennes store innsats som forsker og
formidler gjorde at hun som den forste,
mottok Ingrid Espelid Hovigs matpris i 1995.
I 2015 mottok hun Det Norske Maltds
Hederspris for hennes levende og inspirerende
formidlingsevne.

Astri evnet & formidle mathistorie og
matkultur med stort engasjement, og hun
gjorde det i praksis. Astri viste stor omsorg for
andre. Forst og fremst for familien, men ogsd
i etnologkretsen hvor hun raust delte sine
kunnskaper og nettverk med yngre kollegaer.
Hun var den som ringte og oppmuntret ndr
proveforelesning og eksamen var ner foresté-
ende. Hun stilte med «bistandssuppe» i
eksamensinnspurten og sherrypudding nar
noe skulle feires. Astri var en mester i & f3
gode retter av rivarer som holdt pd 4 g ut pa
dato. «Jeg kjoper forsteklasses annensorte-
ringy, sa hun en gang da hun pé eget initiativ
og uten omkostninger kom med sin
«bistandssuppe» til et arrangement. Vi husker
det som en nydelig blomkalsuppe en tidlig
hostdag.

Hennes glede ved & dele mat og kunn-
skaper om mat har satt spor. Vi er mange
som har gode matminner fra hennes omfat-
tende virke.

For etnologvenner
Inger Jensen og Inger Johanne Lynge



Fagkonferansen 2020

Call for papers

Nasjonal fagkonferanse for kulturforskning med tema:

HJEM
Bergen 7.—8. mai 2020

P4 konferansen 2020 spor vi hvem hjemmet er til for, og hvilke forestillinger om hjem vi
kan finne opp gjennom historien. Begrepet «hjem» kan for eksempel utforskes gjennom
materialitet, folelser, sanseinntrykk, minner og nostalgi. Hjem kan handle om relasjoner og
forbindelseslinjer, og om fortid s& vel som ndtid.

Call for panels: 1. november 2019

Sendes pa e-post til: anna.karlsson@uib.no
Call for abstracts: 31. januar 2020

Mer informasjon kommer.

Frist for pdmelding: 10. mars 2020

Mer informasjon kommer.

Hovedinnledere:
Jonas Frykman
Biittre hem, biittre sambiille! Kiirnfamiljen, kirleken och moderniteten

Charlotte Hyltén-Cavallius
Hemmahirande och hemmagirande — om migrationens och minoriteternas plats i nationella
rum

Fagkonferansen «Hjem» er et nasjonalt arrangement for kulturforskere, kulturvitere, kultur-
historikere, etnologer, folklorister og museologer ved norske universitet og hegskoler, og
ansatte i kulturarvs- og museumssektoren som driver forskning og faglig arbeid.

Folg konferansen sin side p& Facebook:
hteps://www.facebook.com/Nasjonal-fagkonferense-i-kulturforskning-2020-114446
689937067/

Folg og med pa foreningens Facebook-side, neste nummer av TFK, og arrangement-sidene
til AHKR ved UiB for videre informasjon.

Fagkonferansen 2020
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Fagfeller 2016-2019

Mona Abdel-Fadil
Paul Agnidakis

Bente Gullveig Alver
Odd Arne Berkaak
Brita Brenna

Arne Lie Christensen
Cora Alexa Dovig
Mattias Ekman

Anne Eriksen

Line Esborg
Marie-Theres Federhofer
Knut Fageraas

Per Olav Folgero
Trude Fonneland

Nils Gilje

Catrine Grasdal

Lene Halskov Hansen
Kristofer Hansson
Tobias Harding

Marit Anne Hauan
Bjorn Sverre Hol Haugen
Gry Heggli

Sarah Holst Kjer
Ingeborg Hiorth
Anne-Sofie Hjelmdal
Ida Marie Hoeg

Ole Marius Hylland
Camilla Asplund Ingemark
Rolv Netvik Jakobsen
Dirk Johannsen
Carina Johansson
Helge Jordheim

Fagfeller 2016-2019

Lars Kaijser

Elise Kleivane
Audun Kjus

Roald Kristensen
Tellef Kvifte

Inger Johanne Lyngbe
Lena Marander-Eklund
Stein Mathisen
Sidsel Natland

Olaf Nekleby

Ane Ohrvik

Eva Reme

Amund Reslokken
Temuu Ryymin
Leiv Sem

Torunn Selberg
Fredrik Skott

Joar Skrede
Jeanette Sky

Anja Sletteland
Anna Storm

Grete Swensen

Ida Tolgensbakk
Richard Tornell
Kari Telste

Bjorn Ola Tafjord
Cecilia Trenter

Line Alice Ytrehus
Maria Zackariasson
John @demark
Susanne Osterlund-Pétzsch
Hans Jacob Agotnes



Bidragsytere

Torgeir Rinke Bangstad, postdoktor i arkeo-
logi, Institutt for arkeologi, historie, reli-
gionsvitenskap og teologi, UIT — Norges
arktiske universitet.

E-post: torgeir.r.bangstad@uit.no.

Inger Birkeland, professor i samfunnsgeo-
grafi, Institutt for kultur, religion og sam-
funnsfag, Universitetet i Sorest-Norge.
E-post: inger.birkeland@usn.no.

Marit Hauan, forsteamanuensis, Norges
arktiske universitetsmuseum, UIT — Norges
arktiske universitet.

E-post: marit.hauan@uit.no

Inger Jensen, avdelingsdirektor, Norsk
folkemuseum.
E-post: inger.jensen@norskfolkemuseum.no

Steffen Fagernes Johannessen, forsteama-
nuensis, Institutt for kultur, religion og
samfunnsfag, Universitetet i Sgrost-Norge.

E-post: steffen.f.johannessen@usn.no.

Inger-Johanne Lyngp, dr.art, i etnologi.
E-post: ingerjohannelyng@me.com

Lise Camilla Ruud, phd. i kulturhistorie og
museologi.
E-post: lisecamillaruud@gmail.com

Ellen Schrumpf, professor i historie, Institutt
for kultur, religion og samfunnsfag, Universi-
tetet i Sorgst-Norge.

E-post: Ellen.Schrumpf@usn.no.

Jennie Sjoholm, universitetslektor, Institu-
tionen for samhillsbyggnad och naturresur-
ser, avdeling Arkitektur och vatten, Luled
tekniska universitet.

Epost: jennie.sjoholm@ltu.se.

Per Stromberg, forsteamanuensis, Institutt
for gkonomi og IT, Universitetet i Serost-
Norge.

E-post: per.stromberg@usn.no

Erik Thorstensen, phd-stipendiat ved Senter
for velferds- og arbeidslivsforskning Arbeids-
forskningsinstituttet AFI Innovasjon og virk-
somhetsutvikling, OsloMet.

E-post: erik.thorstensen@oslomet.no

Tor Arne Ursin, regissor ved Grenland Fri-
teater.

E-post:
tor.arne.ursin@grenlandfriteater.com.

Grethe Paulsen Vie, avdelingsleder for sam-

lingsforvaltning, Haugalandmuseet.
E-post: gpv@haugalandmuseet.no
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