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In 2009, Lukas Moodysson’s motion picture Mammoth had its opening. The movieissetin o Globalization

three different locations — New York, Thailand, and the Philippines — and follows several o |ife-world

characters and their individual life stories. In Swedish and Anglo-Saxon news media the e pohemian bourgeois
receptions varied to a great extent, but most of the critics described the movie in terms of o centre

globalization. Inspired by the ethnographic concept life-world, I discuss how it is possible periphery

to analyse life-worlds in a fictional film. Using the concept of bohemian bourgeois, 1 stress °
that the life-worlds of the privileged create spaces of opportunities most people do not have

postcolonialism

access to. In Mammoth, the characters living in New York experience a sense of loss and a
lack of meaning. The beaches in Thailand and traditional religiosity create a contrast repre-
senting nascensy and continuity. The hierarchies and power relations that often are said to
characterize a globalized world are analysed through the conceptual pair of centre and peri-
phery. In the film, New York epitomises the centre and the Philippines with its poverty,
mountains of waste and child sex labour depicts the utmost periphery. In analysing and
understanding notions about contemporary processes of globalization, I argue that fictional
film is a fruitful point of departure.

I slutet av januari 2009 hade Lukas vissa scener. I det f6ljande ansluter jag mig

Moodyssons film Mammut premiir. Filmen
fick en bred uppmirksamhet d2 Moodysson
alltsedan sin filmdebut 1998 med Fucking
Amal tillskrivits en central betydelse som
svensk regissor och filmmakare. Med ut-
gangspunkt i Mammut (2009) ir syftet att
undersoka hur filmen och dess mottagande
artikulerar och gestaltar en rad centrala dis-
kurser kring globaliseringen. Detta studeras
med fokus pa filmens karaktirer, de miljer
de r6r sig i och den symbolik som gestaltas i

till de forskare som menat att vi varken kan
forestilla oss eller tala om globaliseringen
utan att beakta de medier som gjort — och
gor — den majlig. Medie- och kommunika-
tionsvetaren Shani Orgad har formulerat
detta pé ett triffande sitt: «media represen-
tations do not simply reflect the already exis-
ting process of globalization [...]; nor are
they merely shaped by it — rather, #hey simul-
taneously shape and are constituted by this
process» (Orgad 2012:7, min kursivering).
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Med globalisering avses i det foljande
kulturella och ekonomiska fléden, som
intensifierats genom den kommunikations-
tekniska utvecklingen decennierna kring
millennieskiftet 2000 och som rér sig Gver
grinser. Thomas Hylland Eriksen betonar
(2007:69-89) att stora delar av virlden i
borjan av 2000-talet blivit alltmer sam-
mankopplad genom kommunikation,
handel och olika typer av migrations-
strommar vilket i sin tur face savil politiska
som kulturella och ekonomiska konse-
kvenser (Jfr Jansson 2010:14).

I ett forsta steg kommer jag att positio-
nera artikelns utgdngspunket i ett fenomeno-
logiskt orienterat perspektiv och i korthet
diskutera relationerna mellan globalisering
och spelfilm. Jag kommer att behandla fur
globaliseringsprocessen framstills i de kon-
kreta sammanhang som utgor filmkarakei-
rernas livsvirldar. Artikelns analys av filmen
Mammuzr struktureras utifrin fyra teman.
Genom begreppet bohemian bourgeois ana-
lyserar jag hur den livsvirld vissa av filmens
karaktirer befolkar, konstituerar det méjlig-
hetsrum de privilegierade ror sig i. Det
andra temat diskuterar den lingtan efter
ursprung och den upplevelse av meningsfor-
lust som formuleras och gestaltas pd en rad
olika sitt filmen igenom och som éterfinns
hos de privilegierade karaktirerna.

Mammut utspelar sig i New York, i
Thailand och pa Filippinerna. Filmen fram-
stiller de hierarkier och maktf6rhillanden
som lyfts fram som ett av kinnetecknen for
en globaliserad virld och som ofta beskrivs
genom begreppsparet centrum och periferi.
For det tredje kommer jag att analysera de
platser och miljder som skildras, och dis-
kutera vad dessa platser far representera och
vad de berittar om de processer vi kallar glo-
balisering nir de sdtts i relation till varandra.
I savil forskning som en bredare offentlig dis-
kussion diskuteras globaliseringsbegreppet

Magnus Rodell

ofta utifran ett ekonomiskt perspektiv. Aven
om detta inte utgdr nigot av Mammuts
huvudspéar kommer det fjirde temat att dis-
kutera hur filmen framstiller en viss bild av
det tidiga 2000-talets ekonomi och finans-
virld.

Utgangspunkter I. Globalisering och livs-
virldar

Inom den mangvetenskapliga forskningen
och i de offentliga debatterna kring globali-
seringen finns det inte ndgot enkelt och
entydigt sitt att finga de olika processer som
ingar i vad som vanligen betecknas som glo-
balisering. Sociologen Jorg Durrschmidt
menar att hans bok — Everyday lives in the
global city. The delinking of locale and milieu
(2000) — utgor ett forsta steg mot «en globa-
liseringens fenomenologi». Istillet for att
undersoka globaliseringen i en mer 6vergri-
pande mening vill han snarare beskriva och
analysera globaliseringsprocesser «as a lived
problem in the world of everyday life. Or
more precisely, everyday life in the global
city». Durrschmidt vill inte studera London
som en nod for «a global cultural economy»,
utan snarare se London som «an intersection
of globalized life worlds» (Durrschmidt
2000:3).

Genom det fenomenologiska begreppet
livsvirld menar Durrschmidt att det blir
mojlige att synliggora att globalisering inte
ir nagot «bortom» den enskildes liv. Snarare
aterfinns den i den miljé6 dir minniskor
lever sina liv och uppritthaller sina vardag-
liga rutiner. Det fenomenologiska perspek-
tivet riktar sitt fokus pd den rika betyd-
elseflora som finns i individers vardagsliv. I
det foljande diskuteras ett antal karakeirers
liv inom ramen for en spelfilm. Min preci-
sare definition av begreppet livsvirld himtar
jag frin etnologen Dragan Nikolic: «Livs-
virlden ir siledes det personliga rum inom
vilket vi lever, dir jag som subjekt finns och



verkar i [...] samexistens med miljoer, min-
niskor och ting» (Nikolic 2012:33)." I det
foljande kommer jag anvinda begreppet
livsvirld for att nirma mig Mammuts olika
karaktirer och de globaliserade samman-
hang och rumsligheter dir de agerar och
verkar.

Durrschmidt argumenterar vidare for att
studiet av hur enskilda minniskor upplever
globaliseringen i en storstad behover rora sig
bortom traditionella dikotomier som
mikro-makro och global-lokal. Individens
handlingar och erfarenheter aterfinns inte
lingre automatiskt i den egna lokala livsmil-
jons sociala och materiella omstindigheter.
Individen interagerar ocksi med «global
society, both within and beyond the metro-
polis». Denna «extended milieu» innebir
inte bara en geografisk utstrickthet, utan
rymmer ocksd symboliska och sociala
dimensioner (Durrschmidt 2000, 2-3).?
Det gar helt enkelt inte att ta geografiska
enheter for givna lingre. Jan Aart Scholte
konstaterar liksom Durrschmidt att olika
territoriella entiteter kopplas samman med
och svarar pd processer som dger rum bor-
tanfor dessas grinser. (Scholte 2005:77-78).
Hur de olika karaktirerna i Mammut pé
olika sitt har en global spelplan priglad av
vidstrickta mdjligheter eller existentiella
begrinsningar kommer bli tydligt i kom-
mande diskussioner. En av de generella
utgingspunkterna i denna artikel 4r ate de
skeenden och sammanhang som gestaltas i
spelfilm erbjuder en ytterligare mojlighet att
studera forestillningar kring minniskors

livsvirldar i det tidiga 2000-talets globalise-
rade virld.

Utgangspunkter II: Film och globalisering
Vad giller film kan globaliseringsproces-
serna identifieras pd en rad olika nivier.
Utvecklingen under 1990- och 2000-talen
har fact konsekvenser for svil faktiska pro-
duktionssammanhang som fo6r distribution.
I ett sammanhang konstaterar exempelvis
Toby Miller och Richard Maxwell att majo-
riteten av de som gor film inte dterfinns i
USA. De olika sprakgrupperna i Indien pro-
ducerar ungefir 1 000 filmer per dr och 2,5
miljoner minniskor arbetar i filmindustrin
(Miller & Maxwell 2007:33. Se dven Crane
2014:365-382). Hollywood uppbir fort-
farande en central stillning men den ir pa
intet sitt lika sjdlvklar som den en ging har
varit. Ar 2024 giller detta forhallande fort-
farande med Hollywood pa forsta plats och
indiska Bollywood pd andra (Lista over de
10 storsta filmindustrierna i virlden).

En overtygelse i denna artikel 4r att spel-
film har en central betydelse for att dskadlig-
gora och gestalta de processer och forestill-
ningar som forknippas med globaliseringen
for en bredare publik.> Dokumentir-
filmaren Caitlin Manning och freds- och
konfliktforskaren Julie Shackford-Bradley
uttrycker detta pd ett mer precist sitt da de
menar att filmmediet dr «well equipped to
represent the multiscape complexity of glo-
balization, with its flows and disjunctures»
(Manning & Shackford Bradley 2010:38—
39). Spelfilmen har under ling tid kunnat

skildra olika delar av virlden genom att

1. Om den djupt subjektiva men likafullt kultur- och samhillsformativa betydelsen av begreppet livsvirld se

Jonas Frykman (2012:64-66).

2. Historiske dr det forstds mojligt act argumentera for att de «utstrickta miljer» Durrschmidt menar utmirker
minniskors liv i var tids globala storstider star att aterfinna dtminstone ett sekel tillbaka. Se exempelvis
André Janssons (2012:24-25) diskussion kring hur den italienske futuristen och modernisten Filippo
Marinetti beskrev medier och kommunikationer ar 1913.

3. Relationerna mellan iskidare, filmvirld och omvirld ir féremal for Daniel Yacavones studie Film worlds. A

philosophical aesthetics of cinema (2015).
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inom ramen for filmens berittande presen-
tera olika karaktirer, konflikter, skeenden,
livsmiljoer och platser, och limpar sig
salunda vil som ett samtidshistoriskt och
kulturanalytiskt studieobjekt.

Studiet av globalisering i spelfilm &r
inspirerat av hur relationerna mellan film
och historia formuleras av Pelle Snickars och
Cecilia Trenter i antologin Der forflutna som
Jfilm och vice versa (2004). De betonar att
«audiovisuella representationer av det for-
flutna och ett medierat historiebruk blivit
allt viktigare for allmidnhetens uppfattningar
om historia» (Snickars & Trenter 2004:10).
Filmens gestaltande av det forflutna blir
centralt for att forstd hur historia skapas.
Detta giller i lika hog grad samtida ske-
enden och processer. P4 samma sitt menar
jag att filmens gestaltande av globaliseringen
ar central for att forstd hur forestillningar
kring globaliseringen formeras. I relation till
detta dr en principiell utgdngspunke att de
forestillningar och uttryck vi sorterar under
begreppet globalisering far sin breda cirkula-
tion genom populira medieformer.
Spelfilmen blir hir ett exempel och som tidi-
gare konstaterats: filmmediets gestaltning av
globalisering blir central for att forsta hur
densamma skapas som sambhilleligt och kul-
turellt fenomen.

I en mer allmin mening ir globalise-
ringsforskningen enormt omfattande. Rela-
tionerna mellan globalisering och film ir
dock inte alls kartlagda i samma utstrick-
ning. I Zaniellos (2007) aterfinns en inven-
tering av 213 filmer, savil dokumentira som
fiktiva, linga som korta, som pa olika sitt
gestaltar de ekonomiska och arbetsmark-
nadsmissiga konsekvenser globaliseringen
har haft runt om i virlden. Flertalet av de
filmer han lyfter fram &r timligen okdnda
for en bredare publik och har cirkulerat i en
begrinsad utstrickning.
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Tidskriften Szyle publicerade varen 2009
temanumret «Globalization and film style»
och i inledningen konstateras det att «the
entanglements between globalization and
film have only begun to attract serious cri-
tical attention relatively recently» (Lindner
2009:1). Hir analyseras exempelvis spel-
filmer av Ang Lee och Michael Winter-
bottom; filmer som fitt betydligt storre
spridning 4n de Zaniello behandlar
(Crothers Dilley 2009:45-46; Dix 2009:3—
25). I andra undersékningar om globalise-
ring och spelfilm diskuteras och analyseras
teman som globala mediers formativa roller
for samhillsorganisering, jakten pd minsk-
liga relationer i det tidiga 2000-talets of6r-
utsigbara grinsoverskridanden, hur trans-
nationella nitverk pid manga punkter
kommit att ersitta nationen som organise-
rande princip och «buddy action» i holly-
woodska actionfilmer aren kring 2000, for
att nimna nagra exempel (Crim 2009:17-
24; Olete-Aldea 2012:347-366; Thomas
2009:32-39, Gates 2012:83-93).

Richard Locke har i ett sammanhang
konstaterat att bide den mexikanske regis-
soren Alejandro Gonzélez Indrritu och den
osterrikiske regisséren Michael Haneke ofta
skildrar «the violent effects of globalization
on family life by juxtaposing many aggres-
sively contrasting narratives, settings and
characters» (Locke 2007). Heidi Utz skriver
att 2000-talets forsta decennium forde med
sig en trend «in movies that linked osten-
sibly unrelated people in a patchwork of
intersecting lives and coincidence (e.g.
Babel, Traffic, Crash, Amores Perros)» (Utz
2011). Lockes och Utz beskrivningar ir
mojliga att applicera dven pd Moodyssons
Mammut.

Mammut
I Mammur far betraktaren f6lja skeenden
som utspelas i tre olika geografiska samman-



hang: New York, Thailand och Filippinerna.
I New York lever Leo och Ellen med sin
sjudriga dotter Jackie. Leo har konstruerat
en mycket framgingsrik onlinespelsajt och
Ellen jobbar som likare pd en akutavdel-
ning. De har en filippinsk barnflicka vid
namn Gloria som tar hand om Jackie och
skoter deras hem. Gloria har tagit detta jobb
for att tjina ihop de pengar som ska gora det
mojligt att bygga ett hus. Dirigenom vill
hon skapa ett tryggare liv och en bittre
framtid for sina tvd soner Salvador och
Manuel som ir kvar pa Filippinerna tillsam-
mans med Glorias mor och bror. Glorias liv
i New York genomsyras av en stark lingtan
efter sonerna. Den virme och omtanke som
Jackie blir féremal f6r fungerar som ett slags
kompensation.

I bérjan av filmen beger sig Leo tillsam-
mans med sin affirskollega Bob till Bangkok
i ett privat jetplan for att avsluta en stor
affir. Affiren drar dock ut pa tiden och Leo
beslutar sig for att limna Bangkok och resa
till strinderna. Hir strilar han snart sam-
man med Cockie, en ung thailindsk kvinna
som forsorjer sig som sexarbetare. Nir de
skiljs &t forsta kvillen ger Leo henne alla sina
pengar for att hon ska g& hem och inte ta
nagra fler kunder under kvillen.

Pa akutavdelningen i New York in-
kommer en kvill elvairige Anthony som
blivit knivhuggen av sin mor och blir en
patient som Ellen engagerar sig vildigt
mycket i. P4 Filippinerna far vi folja Glorias
soner som gér i skolan och som pa olika sitt
brottas med sin lingtan efter modern. De
livséden som filmen skildrar vivs samman
och genom de miljoer, hierarkier och makt-
forhallanden som framstills skapas en fil-
misk gestaltning av vad som utmirker den

virld som kallas globaliserad. I lika hog grad

som filmen de facto skildrar en viss del av
det tidiga 2000-talet bidrar den till att skapa
och forma just denna bild av vér samtid. I
denna virld har de som sedan bérjan av
2000-talets benimnts bohemian bourgeois
och deras ideal och livssammanhang en
central betydelse.

Borgerliga bohemer, luffarturism och glo-
bala hierarkier

I boken Bobos in paradise. The new upper
class and how they got there (2000) lanserade
den amerikanske debattéren och kolum-
nisten David Brooks begreppet bobo som ir
en forkortning av bourgeois bohemian, alltsi
en sammansmiltning av individualism,
egenintresse och kapitalism 4 ena sidan och
en vurm for vinsterorienterad motkultur
och en mer frisinnad konstnirsattityd 4 den
andra.* Nio &r efter att Brooks publicerat sin
bok gick Mammut upp pa biograferna och
utifrain hur karaktirerna Leo och Ellen
skildras och gestaltas r det inte omojligt att
Moodysson kommit i kontakt med begrep-
pet bobo. Begreppet fungerar i det féljande
som ett verktyg genom vilket det blir moj-
ligt att studera de av globaliseringens aktorer
som lever sina priviligierade liv i Nords glo-
bala centra.

Att det dr mojligt att se Leo och Ellen,
som lever i Soho pa Upper East Manhattan,
som just ett bobopar, blir tydligt redan i fil-
mens forsta scen dir dskddaren moter paret
som leker med sin dotter Jackie. Deras hem
utgors av en rymlig och ljus takvaning.
Ytorna idr 6ppna. En stor nonfigurativ tavla
pryder en vigg och i en hall stir en annan
mélning ledigt lutad mot golvet. Pa olika
stillen har stora grona vixter placerats.
Hissen gar rakt in i ligenheten. Koket ir
enormt och en trappa tickt av ett tjugotal

4. Nir boken kom ut behandlades den i flera svenska dagstidningar. Se exempelvis Karin Henriksson: «Efter
yuppien kommer bobon», Svenska Dagbladet, 1/6 2000 och Staffan Erfors: «Yuppien dr déd —  bobon
ir fodd. Hippien som blev rik och prylfixerad», Expressen, 3/6 2000.
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par triningsskor leder till en takterrass dir
det finns ett I6pband. I sin recension i The
New York Times kommenterade Manohla
Dargis inledningsscenens lekande familj pa
foljande sitt: «the three are as prettily
arranged as the bourgeois bohemian furnish-
ings».’

Ellen och Leo representerar en samhills-
grupp som har sin tydliga samtidshistoriska
forankring i den virld som beskrivs i termer
av globalisering. Utifrdn sin kapitalstyrka
och sitt egenintresse kan de realisera sina
individuella projekt. De kan fullt ut utnyttja
men ocksd missbruka alla de mojligheter
och férmaner den globaliserade virlden
inneburit for deras samhillsklass. I littera-
turen kring globalisering betonas ofta att en
globaliserad virld handlar om att det finns
de som idr privilegierade och de som helt
saknar privilegier. Inte sillan upplevs denna
betoning som en kritik mot vad som ses som
alltfor naiva globaliseringsforesprakare. Det
tidiga 2000-talets globalisering kan pa
manga punkter beskrivas i termer av makt-
hierarkier dir begreppen centrum och peri-
feri fungerar som ett rumsligt tydliggorande
av var hierarkins topp-respektive bottenskike
aterfinns. I Mammut blir Ellen och Leo de
som befinner sig hogst upp i den globala
hierarkin. Det 4r de som kan vilja position;
det 4r de som har valméjligheter och diri-
genom kan dtnjuta centrums privilegier.
Aspekter som dessa foranledde en skribent i
Dagens Nyheter att kalla filmen f6r «ett glo-
baliseringsdrama» (Yeamen 2009).

Borgerliga bohemer och de livsvirldar
som utmirker denna sambhillsklass blev
decennierna kring 2000 ett globalt fenomen
i de ovre samhillsskikten, foretridesvis i

vistvirldens storre stider, de stider som ofta
beskrivs som de knutpunkter som tillsam-
mans bildar virldens centrum (Jonsson
2001:78). Begreppsparet centrum-periferi
kommer i det f6ljande fungera som ett sitt
at synliggora och diskutera bade geografiska
forhallanden och maktforhillanden. Den
som 4r en aktor i centrum besitter de ekono-
miska resurserna for att géra virlden till sin
och det radikala motférhallandet rader for
de absolut flesta som befolkar periferin.
Bobons individualiserade livsstilsprojekt
underkdnner nationen sivil som politisk
grins som given identitetsram.® Att det ir
virlden som utgér spelplanen blir tydligt i
sitten pd vilka Leo iscensitter sig sjilv.

I sin avhandling analyserar sociologen
Erika Andersson Cederholm det hon kallar
luffarturism och menar att den genomsyras
av en stravan efter dkthet. Denna strivan
uttrycks genom en lingtan efter en full-
standig sinnlig nirvaro i ett «hdr och nu»,
men 4ven genom en onskan om ett slags
«aterging till naturen och de ménniskor och
kulturer som forestills representera denna
natur» (Andersson Cederholm 1999:17). 1
det tidiga 2000-talet utgjorde dessa luffar-
turister en frekvent nirvaro pi Thailands
strinder och precis en sidan typ av luffar-
turist framstills i Leos karakeir.

Att Leo identifierar sig som ett slags luf-
farturist eller backpacker och inte som den
viletablerade spelsajtigare han ir, blir tydligt
ndr han beslutat sig for att gora en utflyke
till kusten. Bob undrar varfor han inte ber
deras sekreterare att ordna med resan. Leo
svarar att han rest tusentals ganger. «Vill du
sova pd stranden med kackerlackor?»,
undrar Bob.” «Ligg av, jag ir backpacker!,

5. Begreppet adresseras ocksé i rubriken till Manohla Dargis recension i 7he New York Times, 19/11 2009:

Bourgeois bohemians. There’s a price to pay.

6. I globaliseringsforskningen diskuteras den roll nationen har, se exempelvis Thérn och Thomas.
7. Mammut: Regisserad av Lukas Moodysson (Sverige, Danmark, Tyskland, 2009). Nir inte annat anges ir
citaten frin filmen himtade frin Anna Kyrés 6versittning.
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svarar Leo. «Det dr du inte. Du dger ett
foretag. Det gor inte backpackers.» Leo
replikerar att han kommer fran «en hippie-
familj». Bobs svar synliggoér de spdnningar
som ryms i den borgerlige bohemens livs-
virld: «You live in Soho, that makes you not
a hippie immediately.»®

Leo identifierar sig sjilv som backpacker
och det ir i liknande kretsar han hamnar,
kretsar som ocksa har sina givna beteende-
koder och identitetsmarkorer. I sin bok Vil
kommen till Paradiset. Reportage om turist-
industrin  (2008)  konstaterar  Jennie
Dielemans att backpackers sitt att resa ir
«lika standardiserat som charterturismens
fast istillet for plankstek, turistbroschyr och
Phuket-bananpannkakor, Lonely Planet och
en femmanaderstripp i Sydostasien» (Diele-
mans 2008:88). Hir ingar forestillningen
att leva enkelt och billigt. Efter att forst dke
till ett lyxhotell som gor honom obekvim
kérs Leo till en bungalow pa stranden. Den
svarar bittre mot hans onskan om «nigot
billigt». Forsta kvillen gar Leo tdill en
strandbar dir han s6ker kontakt med négra
andra manliga resenirer. Det dricks och en
joint gér runt. Leo frigar en av minnen om
de dr pa semester. «Jag skulle inte vilja kalla
det semester» blir svaret; ett svar som ber-
dttar att deras resande handlar om nigot
annat in traditionell semester — om ett
sokande efter ndgot, om en vilja att <komma
bort». Leo beridttar att han dgnat det gangna
dret at att resa. «Jag rikade bara hamna hir.
[—-] Jag bestimde mig for att limna allt
och bara resa. Jag dr brandman. Det blev...
lite for mycket.»

Scenen pa baren gestaltar de mojligheter
den vite visterlindske bobon har att i stun-

dens kreativa ingivelse ateruppfinna sig sjilv.
I en scen dir Leo pratar med sin fru sdger
han att hela familjen borde ka till Thailand:
«du, jag och Jackie borde ta lite ledigt. Vi
borde dka nanstans pd semester». Dessa tvd
scener kan preciseras med vad musikantro-
pologen Ingemar Grandin triffsikert kallat
«den visterlindska rérlighetens mojlig-
hetsrum» (Grandin 2007:329). I det tidiga
2000-talet finns flera olika sitt pa vilket
minniskor rér sig Gver virlden; rorelse-
monster som kopplas samman. Att vara luf-
farturist eller backpacker 4r dock nagot som
framfor allt dr forbehallet de mer bemedlade
i de globala hierarkierna (Ljungberg 2012:
58).

I Leos ord framstills ocksd den bohe-
miska idén om frihet, om en plats, ett sam-
manhang dir det dr mojligt atc leva utan
inskrinkande konventioner och férmins-
kande normsystem. Detta dr en illusion
eftersom den osynliggor att den vister-
lindska maktordningen fortfarande finns
dir; och att vissas frihet bygger pd andras
ofrihet. I Mammut ir det aldrig nagonsin
oklart vem det dr som har och vem det ir
som inte har. I sin recension av filmen i
Dagens Nyheter konstaterade Helena
Lindblad att den framstiller «den grymma
obalansen i det globala utbytet av varor och
tjanster» — en obalans som ofta fir tjina som
en av manga beskrivningar av vad globalise-
ringsprocesserna handlar om och fitt for
konsekvenser (Lindblad 2009).° I andra tid-
ningar beskrivs filmen som «en global be-
rittelse om hur den rika vistvirlden ut-
nyttjar jordklotets fattigare linder» och att
den berdr «banden mellan i-land och u-

8. Denna formulering ir inte Gversatt.

9. Detta belyser Hikan Thorn (2002:117-119) vad giller medieindustrin och Jan Nederveen Pieterse
(2004:13-14). Mingder med exempel pi global ojimlikhet aterfinns ocksa i kapitlet Globalization and
(in)equality i Jan Aart Scholte (2005:316-347). Ojimlikheten i Mammut har analyserats av Elina Nilsson

(2014:55-67).
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land, mellan rik och fattigp (Andersson
2009; Asplund 2009).

Talet om att filmen pd olika site skild-
rade globaliseringen aterkom i pressen. Om
inte diskussionen var explicit anvindes
andra beskrivningar som vi ldrt oss att rela-
tera till globaliseringen, sdsom att virlden ar
sammankopplad eller att det rader en sned-
fordelning mellan Nord och Syd. Det var
inte bara kritiker som identifierade globali-
sering och snedférdelningen av ekonomi
och resurser som tvd centrala teman i
Mammut. 1 flera intervjuer i samband med
premidren formulerade Lukas Moodysson
sjalv mer eller mindre tydligt dessa teman. I
intervjun i Dagens Nyheter infor premiiren
konstaterade han att det 4r svart att vistas i
Thailand «utan att kdnna sig som en sex-
turist eller kolonialherre» (Yeamen 2009).

I filmens andra halva tillbringar Leo och
den thailindska kvinnan Cockie en hel dag
med varandra. Det slutar med att de har sex.
I singen efterat blottliggs dnnu en ging den
globaliserade virldens hierarkier. Leos fanta-
sier om att kopa en bat och resa med Cockie
blir en del i samma iscensittning som i
scenen vid strandbaren. Det ir endast han
som har méjlighet att drémma da hon sitter
fast i de ojimlika forhallanden som
utmirker det tidiga 2000-talets globalise-
rade virld. Genusvetaren Jenny Bjérklund
konstaterar i en artikel att Mammur <high-
lights how Leo wants to world-travel and
perceive other people lovingly, but winds up
invading the world he wants to travel to»

(Bjorklund 2015:35).

Virlden som spelplan och existentiell
tomhet

Att virlden utgdr en spelplan for de privile-
gierade gestaltas tydligt genom Ellens och
Leos dotter Jackie i nigra betydelsemittade

scener. I bérjan av filmen besoker Jackie och
Gloria Hayden-planetariet pa American
Museum of Natural History i vistra delen av
Central Park. Askadaren fir folja dem och
hur de ser det runda jordklotet utkastat i en
odndlig rymd. Planetariets berittarrost kon-
staterar: «Nir vi sedan ser jorden utifrin
uppticker vi en helt ny planet.» Bilden av
jordklotet frin rymden far ofta fungera som
en visualisering av hur allt hinger ihop.
Forsta gangen en bild togs frin en satellit i
omloppsbana runt jorden var i augusti
1959, frin den amerikanska sonden
Explorer 6 som sints upp just for detta
dndamal (Uri 2020). Det fotograferade jord-
klotet sett frin rymden anvinds ofta for att
visualisera begreppet globalisering. Ut-
nyttjar man sékmotorn Googlebild och
soker pd ordet «Globalization» ir ett flertal
av de forsta 20 bilderiffarna just olika vari-
anter pa jordklotet sett fran rymden.'

I Jackies livsvirld utgér planetariet ett
mojligt utflykesmal, inte minst pé grund av
hennes stora astronomiintresse. De tekniska
och ekonomiska resurser som uppférandet
och drivandet av en verksamhet som denna
kriver vittnar om att den inte dr placerad i
nigon av virldens utsatta periferier. P4 pla-
netariets hemsida stir att lisa att det allt-
sedan 1935 «premier conduit between the
frontier of cosmic discovery and the public’s
appreciation of it» (Hayden Planetarium).
Det berittas ocksd att under 1900-talet for-
fattade minniskor verksamma i planetariets
verksamhet 6ver 100 bocker om universum.
Som kunskapsgenererande institution pla-
cerar sig planetariet silunda i den astrono-
miska kunskapens centrum (Jfr Jonsson
2001:27, 29). Vid middagsbordet fragar
Jackie sin mor om hon kan bli astronaut.
Ellen replikerar: «S4 klart. Du kan bli vad du
vill.» Att Jackie kan gora vad hon vill nir

10. Sokning genomford 2023-08-15.
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hon blir vuxen inskirps visuellt genom den
virldskarta som hinger i hennes rum.
Planetariet fungerar ocksd som en pendang
till virldskartan.

I Glorias och Jackies diskussion kring
planetariebesoket utkristalliseras tva olika
positioner, alltsd positioner utifrin vilka
man nirmar sig och forstir sin existens i
virlden. Jackie, det bradmogna, begavade
barnet far bli det visterlindska rationella
fornuftets och den empiriskt mitbara veten-
skapens rost. Gloria & andra sidan represen-
terar en annan — i relation till den vister-
lindska vetenskapens teleologisk-evolutio-
nistiska historiesyn — mer traditionell, reli-
gios position. Nir Jackie och Gloria pratar
om planetariebesoket frigar Jackie om
Gloria visste att «vi alla kommer frin stjir-
norna». Gloria svarar di: «Forldt men jag
tror inte pa Big Bang.» Jackie inskirper da:
«Det dr sant... vetenskapligt bevisat)» «Jag
tror pd Gud, inte Big Bangy, svarar Gloria
och Jackie siger sen att det kanske var Gud
som satte igdng Big Bang, vilket landar i ett
slags mellanposition (Jfr Bjorklund 2015).

Rérelsen mellan olika geografiska miljoer
fungerar ocksd som ett sitt att filmiske
gestalta den sammankoppladhet och de
virldsomspinnande och ojimlika forhal-
landen som utmirker globaliseringen (Jfr
Hylland Eriksen 2014). Efter Glorias och
Jackies samtal om Big Bang f6ljer en rad
snabba scenbyten. Askidaren forflyttas till
vintrummet pa den akutmottagning dir
Ellen arbetar. Personerna i vidntrummet
tillhér inte New Yorks privilegierade skike.
Plotsligt inkommer en pojke som tilldelats
flera knivhugg i hinder och buk. Han for-
flyttas snabbt till en operationssal. Scenen
skiftar. I det privata jetplanet pa vig Gver
Stilla havet tar Leo fram sin Blackberry och

konstaterar att Ellen gjort en ny spellista.
Till tonerna av Cat Powers «The Greatest»
somnar Leo i flygplansstolen. Tillbaka i
Soho sjunger Gloria en vaggvisa pa tagalog
for Jackie, direfter plockar hon i koket. I ett
helt annat kok i Filippinerna stir Glorias
mor vid diskbinken och hennes bada séner
sitter pa enkla plaststolar vid ett vitt plast-
bord med vaxduk och vintar pa frukost. I
New York har Gloria avslutat sina koks-
bestyr och pa sitt rum ringer hon till
Salvador, den ildste sonen. I rorelsen mellan
New York, jetplanet pa vig mot Bangkok
och Filippinerna gestaltas filmens sociokul-
turella positioner och hierarkier. Som tyd-
ligast blir detta nir Gloria befinner sig i en
butik for att kopa en basketboll som hon ska
skicka till sin yngste son pa hans fodelsedag.
Hon plockar fram en boll och liser att den
ar tillverkad pé Filippinerna.

Ligenheten i New York och framf6r allt
dess kok blir till ett slags prisma genom
vilket flera av filmens skeenden, hierarkier
och historier bryts. David Brooks konsta-
terar att koket har blivit «the symbol of
domestic bliss». Detta ir skilet till att nir du
vandrar in i ett nyrenoverat «upscale home,
owned by a nice, caring couple, you will
likely find a kitchen so large it puts you in
mind of an aircraft hangar with plumbing»
(Brooks 2000:86-87). Om vi bortser fran
Brooks lite raljerande ton fungerar denna
formulering som en beskrivning av Ellens
och Leos kok. Koket dr stort, dussintalet
forskirare i rostfritt stal dr placerade lings en
magnetremsa. Kylskapet ir vilfylle. I kon-
trast till koket pa Filippinerna vittnar koket
i New York om Ellens och Leos ekonomiska
vilstand."

P4 samma ging som ligenheten berittar
om den materiella rikedom och yrkesmais-

11. Kéket som historiskt och kulturellt uttryck diskuteras i Ulrika Torell, Jenny Lee & Roger Qvarsell (red.)

(2018) och Willén (2012:81-117).
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siga framging som dterfinns i centrum blir
den ocksd platsen dir Ellens ensamhet och
kinslor av brist 4r som tydligast. I ett av sina
samtal med Leo i Thailand inskirper Ellen
att hon upplever att hon jobbar jimt, att
hon aldrig ar hemma och nir hon 4r hemma
ir inte Jackie ddr. Nar hon vil ligger sig ned
for atc forsoka sova drabbas hon av hjirt-
klappning. Efter samtalet filler Ellen ner de
elektriska persiennerna och blir stiende i
koket. Bakom henne avtecknas raden rost-
fria forskirare i enkel design medan hon
tittar i det Gverfulla kylskdpet. Scenen andas
av rastlos ensamhet. En senare sekvens i
filmen avslutas med att Ellen springer pd
l6pbandet pa takterrassen nir kvillsmorkret
sinkt sig och snon faller, en scen som in
tydligare inskidrper Ellens ensamhet. Den
inre tomhet som framstills genom Ellen och
den urbana bobokultur hon fér representera,
synliggor att materiell rikedom inte pa
nagot sitt behover innebira sjilslig och exis-
tentiell livskvalitet. Knutet till detta dr en
kinsla av meningsfrlust som utgdr nista
steg i var diskussion.

Religion och visterlindsk meningsforlust

Jag tror att minga minniskor gar och
kidnner att nagot gatt forlorat i var tid
och att man har en naiv men ind3 forse-
talig lingtan till nigot ursprungligt
(Réshammar 2009).

Glorias tidigare diskuterade mer traditio-
nella och religiosa position kan inom ramen
for en diskurs kring det som gétt forlorat ses
som ett uttryck fér nidgot mer ursprungligt,
kinslomissigt och mer direkt. Ytterst
handlar Glorias position om en gudstro och
i gestaltningen av hennes karakedr har reli-
gionen en central roll. Hon har bilder pa
Jungfru Maria pa vdggen i sitt rum hos Ellen
och Leo och hon besdker regelbundet en
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katolsk kyrka. I samtalet med sin mor da
Gloria 4r pa grinsen till att inte orka med
sin situation lingre refereras det till vad Gud
vill. Gudstron blir en metafysisk entitet som
fir en betydelsebirande roll i hennes livs-
virld. Att namnet Gloria dessutom betyder
dra 4t Gud och Salvatore (Salvador ir
namnet pa Glorias ildste son) betyder fril-
sare dr forstds ingen slump (Sodergren
2009).

Leo och Cockie besoker tillsammans ett
buddistiskt tempel och efterdt diskuterar de
reinkarnation. Det blir genom métet med
Cockie som Leo formulerar dessa religiosa
fragor. Leo fragar Cockie vad hon skulle vilja
bli i nista liv. Cockie svarar: «Pojke. Flickor
inte bra. Pojkar bra.» Hennes svar for oss
omedelbart tillbaka till det sammanhang i
vilket frigan ir stilld, ett sammanhang som
handlar om den globaliserade virldens kniv-
skarpa hierarkier dir den vite mannens friga
blir ett sitt for honom att osynliggora sin
egen postkoloniala makeposition.

Globaliseringsprocessernas samlade kon-
sekvenser ligger till grund f6r de privilegie-
rades tal om att nagot «gatt forloraty, att det
blivit «lite for mycket»; att nagot mer
ursprungligt saknas. I sin recension i Ostgota
Correspondenten konstaterar Lollo Asplund
att Thailand i filmen blir «sinnebilden for
det forlorade paradiset, visterlinningens
lingtan efter enkelhet och ursprunglighet.
Men ocksé for vér naivitet» (Asplund 2009).
Denna sinnebild 4r inget unikt for det tidiga
2000-talets globaliserade virld. Samma dis-
kurs aktualiserades genom 1800-talets radi-
kala omvandlingar vad giller alla minskliga
omriden. Den borgerliga turism som etab-
lerades runt om i Europa under 1800-talets
andra hilft handlade ofta om att soka sig till,
eller tillbaka till nagot mer ursprungligt, till
nagot som inte paverkats eller malts ned av
moderniseringens malstrommar (se t.ex.

Lofgren 1999).



I Mammut tar framfor allt de thailindska
strinderna den funktionen. Vad Moodysson
inte synliggdr ar att manga av virldens vil-
bemedlade i borjan av 2000-talet inte bara
dterfinns i visterlindska centra som New
York, London och Los Angeles utan dven i
asiatiska megastider som Bangkok, Kuala
Lumpur och Shanghai. I dessa gestalt-
ningsval finns silunda ocksd ett osynlig-
gorande. Strindernas ursprunglighet — en
ursprunglighet som i Moodyssons berittelse
bara tycks kunna finnas i periferin — kom-
pletteras aldrig med det faktum att de asia-
tiska megastiderna med sin rastlésa kom-
mers och hektiska utveckling ocksa ir en del
av centrum (Jfr Ljungberg 2012:210-213).
I samband med att Mammut hade premiir i
januari 2009 och visades pa Berlins filmfes-
tival var reaktionerna mycket varierande. I
Berlin buades den ut och i recensionerna
samsades hyllningar med regelritta sag-
ningar. De kritiska rosterna patalade bland
annat bristerna i sitten pa vilka globaliser-
ingen framstilldes (Skawonius 2009)."

Idén om och lingtan till nagot mer ur-
sprungligt gestaltas pa olika sitt i Mammut.
Religionen som ett uttryck for traditionen
omfattas i filmen framfor allt av de som hor
till den globala hierarkins bottenskikt. Den
katolska kristendomen och buddismen
utgor abstrakta trossystem med mycket stor
geografisk rickvidd, och i kraft av sin langa
kontinuitet fungerar de som ett slags trygga
punkter. De skapar en 6vergripande mening
eller riktning i en virld som utmirks av sva-
righeter och orittvisor. Enda gingen nigon
i centrum dkallar Gud ir nir Ellen héller pa
att forlora den knivhuggne Anthony: «Snilla
Gud, hjalp mig».

I samband med att Ellen assisterar vid en
operation hor hon ett mirkligt ljud ur salens

hogtalare. Hon fragar vad det ir for ljud.
Den opererande likaren svarar att det ar val-
sing och berittar att de «kan sjunga for en
annan val frin hundra kilometers avstind».
Han nidmner ocksa att det sigs att valsingen
har en «positiv inverkan pé stress och sémn-
problem». Vil hemkommen frin dagens
arbetspass provar Ellen att forsoka sova med
valsing i 6ronen, till ingen nytta.

Gestaltningen av idén om nigot mer
ursprungligt implicerar i sin tur en viss syn
pa globaliseringen. I en virld som blivit
abstraktare, som krympt, dir finansiella
transaktioner ror sig i realtid och dir viss
kultur genom digitala medier har méjlighet
att nd omedelbar global spridning for-
muleras en lingtan efter nagot annat. I
denna virld blir rérelsen mot det lokala,
mot det som forknippas med naturlighet,
ursprung och existentiell nirvaro begriplig.
Denna beskrivning av reaktioner pé globali-
seringen kan ocksd forklara den spridda
forekomsten av identitetspolitisk aktivism
och andra typer av partikulira gemenskaper
decennierna kring 2000 (se t.ex. Hylland
Eriksen 2014).

Genom sin gestaltning av meningsforlust
och brist bidrar Mammur pd manga sitt till
att inskérpa de forestillningar som finns om
relationerna mellan Nord och Syd. Nord
utgors av en rik medelklass, som lever i
materiellc 6verfléd och pligas av sjilslig
tomhet, medan Syd priglas av fattigdom
och dir nagra portioner misir hanteras med
religiésitet och rd humor; en polarisering
flera kritiker menade blir allefér enkel. I
filmen formuleras en forestillning om att
meningsforlusten och tomheten framfor allt
finns hos de privilegierade i Nord, medan
kontakten med nagot mer ursprungligt, mer
traditionellt finns hos de som lever i den fat-

12. I tidningen Dagen fick filmen betyg 5 av 5 och i Dagens Nyheter 4 av 5 medan den sigades av The Guardian

och The New York Times.
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tiga periferin. Pi detta sitt reproducerar
filmen ett forestillningskomplex som har en
lingre visterlindsk historia och som riskerar
att hamna i exotiserande synsitt.

Fran Soho till soptippen

De miljoer askiddaren moter i New York
utgors av Leos och Ellens takvéining, plane-
tariet, akuten pa det sjukhus Ellen jobbar,
gatumiljoer, den filippinska kyrka Gloria
och Jackie besoker och en vilsorterad gron-
saksavdelning i en mataffir. De thailindska
miljoerna utgérs av lyxhotell, nojeskvarter,
barer och den bungalow pi stranden Leo
dker till. Filippinerna framstills genom det
hem dir Glorias soner och hennes mor bor,
strander, gator, soptippen i stadens utkanter
och det torg i staden dir pojkar siljer sexu-
ella tjinster.

Genom denna uppsittning miljéer blir
det tydligt hur begreppen centrum och peri-
feri kan fungera som savil geografiska
bestimningar som verktyg for att ringa in
betydligt mer lokala variationer (Jonsson
2001). Hir bor betonas att centrum och
periferi bara delvis fungerar som geografiska
begrepp. Centrum och periferi fungerar
ocksa som ett sitt att gestalta ett slags global
maktordning di begreppsparet ocksé ringar
in de som har och de som inze har tillging
tll allt det globaliseringen innebir. Sitten
pa vilka globaliseringsprocessen paverkar
den enskildes livs- och férestillningsvirld
betingas av var man befinner sig i relation
till centrum och periferi.

New York blir i Mammut framfor allt ete
sammanhang som berittar om det materi-
ella vilstind som kidnnetecknar centrums
privilegierade klasser. De privilegierade i
centrum skapar sin position just for att de
kan képa de tjdnster som de mindre bemed-
lade tillhandahaller, sisom att stida en ldg-
enhet, laga mat och fungera som barnflicka.
Gloria blir till ett slags periferins represen-
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tant i den spatiésa takvaningen och dven om
det aldrig synliggors explicit 4r intrycket att
de filippiner som mots i den filippinska
kyrkan i New York lever pa sitt som liknar
Glorias. Periferin dterfinns ocksi pid den
akutavdelning dir Ellen arbetar. Pojken som
knivskurits av sin mamma 4r ungefir lika
gammal som Ellens dotter Jackie men tycks
komma frin en betydligt mindre vil-
bemedlad klass.

Ror vi oss till Mammuts andra centrala
geografiska sammanhang vivs hir centrum
och periferi ocksi samman. A ena sidan
finns skyskraporna, lyxhotellen och de
moderna kommunikationsteknikerna, 4
andra sidan néjeskvarteren med sin sextu-
rism. Nir Leo befinner sig pa en nattklubb i
Bangkok kliver han av misstag in i ett rum
avsett for de sexuella tjanster som stillet er-
bjuder. Rummert ir litet. Viggarna ir drape-
rade med enkla gardiner 6ver ljusblatt slitet
kakel. Singen utgérs av en madrass pa
golvet prydd med rosa gosedjur. Genom
scenen framtrider en skriande kontrast till
Leos och Ellens exklusiva takvaning. Genom
direktkontrasteringen framstills globalise-
ringen dels som ett tillstind dir det finns de
som har och de som inte har, och dels syn-
liggors de postkoloniala férhéllanden som
rider pd ménga turistorter i Asien.

I Thailand utspelar sig ocksi vad som
skulle kunna ses som en av filmens nyckel-
scener. Pa vig till de strdnder dér det dr moj-
ligt att hyra en bungalow passerar taxin en
elefant som star vid vigkanten. Leo ber taxi-
chaufforen att stanna bilen och backa till-
baka. Foérundrad kliver han ur bilen och
betraktar elefanten. Elefanten blir i scenens
forsta klipp en symbol for det vilda,
kommen ur djungeln som éterfinns i sce-
nens bakgrund, men ocksa fér den tur-
istande visterlinningens jakt pd nigot mer
ursprungligt, nigot mer «ikta». Nir ele-
fanten ror sig mot Leo blottlidggs den kedja,



som varit dold i markvegetationen, som
omsluter ena benet och dirigenom skiftar
symboliken. Elefanten blir istillet en symbol
for den natur som ménniskan successivt lagt
under sin kontroll. Det ursprungliga 4r bara
en chimir, en fiktion som ir mojlig att
drémma, men som ir omajlig att uppna da
det forment ursprungliga aldrig kan 18sgora
sig eller std fritt frin virldens djupt hierarki-
serade maktordningar. En insikt som aldrig
blir tillginglig for Leo.

Av de sammanhang som gestaltas i
Mammur utgdr Filippinerna den absoluta
periferin. De miljoer askddaren moter ir
slitna och fattiga. Glorias bdda soner intar
sin frukost i ett enkelt kok dir endast det
nédvindigaste dterfinns. Den yngste sonen
ir ledsen 6ver att mamman inte finns hos
dem och undrar nir hon kommer hem. Nir
dldste sonen Salvador berittar detta for
mamman foreslir hon att han ska visa
Manuel platsen for deras nya hus. Glorias
bror organiserar arbetet med det hus hon
later bygga for de pengar hon tjinar som
barnflicka. Nir broderna kommer till hus-
grunden star arbetet still. Salvador fragar nir
huset blir klart. Morbrodern tycks lite for-
nirmad och svarar att Gloria «maste skicka
mer pengar. Taket kunde blivit klart den hir
veckan. Men jag kunde inte betala arbe-
tarna. Hilsa mamma det». Detta kan ses
som ett exempel pa det som karakteriserar
den stillastdende periferin i en globaliserad
virld. Den blir platsen som ir beroende av
fléden som genereras i centrum, i detta fall
av kapital och nirmare bestimt det kapital
de minniskor som arbetar i exil skickar
hem. Ar 1998 beriknades det att nigonstans
mellan 34 och 54 procent av den filippinska
befolkningen understoddes av remitteringar
fran filippinska migrantarbetare (Parrenas
2003:39, Mavi 2009:41-45).

Efterhand bérjar dven Salvador lingta
efter mamman och ringer och griter och
siger att hon maste komma hem. Nir

Gloria sedan pratar med sin mor siger hon
gratande att hon 4r ridd att hon inte lingre
ska orka vara borta frin sina barn. Dagen
dirpd tar mormodern med Salvador till sop-
tippen utanfér staden. Mormodern siger ét
honom att titta pa barnen pi soptippen. «Ar
det sa hir du vill leva?» Hon pekar pa en
pojke som pétar bland soporna. «Han ir lika
gammal som du och samlar sopor.» Mor-
modern hittar en bit bréd och erbjuder
Salvador brodet, men han vill inte ita.
Direfter forklarar hon att hans mamma
arbetar i USA for att han inte ska behova dta
gammalt bréd frin soptippen.

Efter besoket pa soptippen dter mormo-
dern och Salvador var sin glass och mormor
konstaterar att det ar synd om minniskorna
som bor pa soptippen. De sitter vid ett torg
och hon fortsitter med att siga att «pd nit-
terna hinder det nagot dnnu virre hir. Det
ar barn som siljer sigy. Salvador blir forstas
nyfiken och mormodern forstar att hon sagt
for mycket och avrundar samtalet med att
siga att de bara «sover» med turisterna. Av
Salvadors ansiktsuttryck att déma forstar
dskddaren att en tanke fotts. Senare samma
natt stiger Salvador upp och cyklar till torget
dir det 4r fullt med hemldsa barn som siljer
sig till visterlindska turister. Nagra barn
narmar sig och stjil hans cykel, hans skor
och T-shirt. En medelalders man dyker upp
och koér bort gatubarnen. Mannen bérjar
prata med Salvador och frigar om han ska
folja honom hem. Dagen dirp4 terfinns en
medvetslos Salvador under en bro och som
betraktare forstdr man att han utsatts for ett
overgrepp. Hir far Salvador representera
periferins mest utsatta i relation till vilka
centrums make iscensitts pd ett avskyvirt
sdtt.

Mammutpennan
Globaliseringen associeras ofta med «instan-
taneous financial transfer, and unimpeded
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corporate growth» (Dix 2009)." Inom
ramen for textens syften blir det dirfor int-
ressant att avslutningsvis undersoka hur
Mammut framstiller den finansvirld som
ofta ses som motorn i det vi kallar globalise-
ring.

Leo har utvecklat en produkt som ett
foretag i Bangkok blivit intresserad av.
Foretaget dr egentligen baserat i Singapore
men Thailand har, som affirskollegan Bob
konstaterar, ett bittre nattliv. Nir Leo fragar
Bob om det foretag de ska samarbeta med
berittar han att de «investerar i allt majligt.
Media, telekom, kinesisk biokemi, natur-
gas... De har tydligen ett tyske fotbollslag.
Gunerbir». Efter denna beskrivning ger Bob
Leo en penna. Han visar och pekar att den
har en infattning av mammutbetar. Det ir
virldens «finaste penna [och den kostar]
3000 dollar».

Mammutpennan utgdr en representa-
tion av ekonomiskt vilstand. Senare framgar
det att Bob ocksd har képt en mammut-
penna till sig sjilv. Utan storre tvekan kan
han spendera omkring 50 000 kronor pa tva
pennor.'* Att minniskor i vist kan dgna sig
it denna typ av lyxkonsumtion medan min-
niskor i andra delar av virlden maste silja
sina kroppar f6r att kunna ge sina barn mat,
fingar i en blixtbelysning den globala ojim-
likhet som Mammut berittar om.

I sitten pa vilka Mammur hierarkiserar
virlden, inte minst vad giller ekonomiska
forhallanden, forbises forhallanden som
bidrar till en férskjutning av filmens sitt att
gestalta det globala. 1 Global lifestyles:
Constructions of places and identities in travel
journalism (2012) visar medichistorikern
Emilia Ljungberg genom en analys av rese-
magasin hur en rad asiatiska stider intar en

lika central position i den globaliserade eko-
nomin som visterlindska metropoler.

Ljungberg lyfter fram en artikel frin tid-
ningen Res dir det berdttas hur ett svenske
par besokte en Dioraffir i Kuala Lumpur for
att kopa skor. De lyckades dock inte pakalla
expediternas uppmirksamhet di en grupp
japanska turister var mer intressanta. Paret
beskrev hur de kinde sig som andra rangens
kunder eftersom de var européer. I bérjan av
2000-talet producerades europeiska lyxpro-
dukter just i Europa, men konsumerades i
allc hogre grad i Asien. Ljungberg konsta-
terar att vad som tycktes stora artikelforfat-
taren var det faktum att asiaterna «were out-
doing the Europeans in consumption, but
also that what they were able to buy was
something that was associated with a
European identity of superiority» (Ljung-
berg 2012:50).

I ljuset av detta kan konstateras att
Moodysson skildring av globaliseringen inte
tagit dessa forhallanden i beaktande. Leo
och Bob dker forvisso till Bangkok men de
foretagsrepresentanter de moter dar gors
aldrig till karaktdrer i sin egen ritt och i de
delar av filmen som utspelar sig i Thailand
ar det inte ekonomisk utveckling och dyna-
miska stadsmiljéer ddr skildringens tonvike
ligger. Lite tillspetsat skulle det vara méjligt
att argumentera for att Moodyson, genom
att inte ta dessa mer komplexa forhallanden
i beaktande, riskerar att reproducera den
postkoloniala position som han sagt sig vilja
undersoka.

Avslutning

Moodyssons film Mammut synliggdér kom-
plexiteten i det tidiga 2000-talets globalise-
ringsprocess. Utifrin det fenomenologiska
begreppet livsvirld synliggérs hur globalise-

13. Dix artikel har ett annat fokus. Jag tyckte dock att denna formulering var slagkraftig.
14. Under januariménad 2009 d4 filmen gick upp pa biograferna lig dollarkursen pa ungefir 8 kronor. Dollarns
kursutveckling och historik, https://dollarkurs.se/historik, besokt 2023-08-15.
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ringen som process inte ir nagot som pagar
déirute, eller bortom den enskildes liv.
Snarare ir detta nigot som dterfinns i de
konkreta livsmiljoer dir minniskor fram-
lever sina liv. I Mammut framstills de hier-
arkier som lyfts fram som ett av de centrala
inslagen i det som beskrivs som globalise-
ring.

Genom att analysera framfor allt Leo som
en representant for det som kolumnisten
David Brooks benimnt bohemian bourgeois
synliggors hur denna samhillsgrupp genom
sin ekonomiska styrka och materiella
rikedom kan realisera sina individuella pro-
jekt, men ocksd den kluvenhet som finns i
denna klassposition dir viljan till ett slags fri-
hetlig hippiekultur kolliderar med den
onskan om bekvimlighet som endast ir
mojlig for den ekonomiske vilbemedlade.
Genom sin resa till de thailindska strinderna
fir Leo mojlighet att ateruppfinna sig sjilv
infor de minniskor han méter. Detta méjlig-
hetsrum ir forbehallet de privilegierade i de
globala hierarkierna. Virldskartan pa viggen
i Jackies rum, liksom mammans bekriftande
av att hon kan bli vad hon vill nir hon blir
stor, inskirper ytterligare hur virlden ir de
vilbemedlades spelplan.

Savil Ellens som Leos karaktirer erfar
kinslor av brist och meningsforlust. Ellen
arbetar alldeles f6r mycket och hinner aldrig
skapa den relation hon onskar ha dll sin
dotter, och riktar sin avundsjuka mot den
fortrolighet som etablerats mellan Jackie och
Gloria. Leos vilja att hitta nigot mer
ursprungligt, ndgot utanfor det etablerade
livet utgér ett annat exempel pa detta. I kon-
trast till detta blir religionen nigot som far
fungera som ett slags trygg punke, ett sitt att
orientera sig i ett utsatt liv. Symptomatiskt
nog ir religionen ndgot som omfamnas av
de mer utsatta karaktirerna.

Genom begreppen centrum och periferi
visar jag hur det ir mojligt att forstd den

berittelse om virlden som framstills i
filmen. Begreppsparet fungerar geografiskt
dir New York utgor centrum, Thailand och
Bangkok intar nigot slags mellanposition
och Filipperna blir med sin fattigdom, sina
sopberg och sin barnsexhandel den yttersta
periferin. I en nyckelscen far en elefant il
en borjan representera ndgot vilt och
ursprungligt. Snart framgar att den dr
fjattrad av en kedja och elefanten blir snarast
en symbol for den natur som minniskan
lagt under sig. Den illusion om ursprung
scenen formedlar dar ytterst forankrad i
virldens djupt hierarkiserade maktord-
ningar dir centrum befolkas av de som har
och periferin av de som inte har. Genom
begreppsparet gor det ocksi mojligt att
gestalta globala maktordningar.

I artikeln argumenterar jag ocksa for att
Moodyssons skildring av det tidiga 2000-
talets globala forhallanden forbiser olika typer
av nyanser och variationer som finns savil
regionalt som internationellt och att han
dirfor riskerar att reproducera de postkolo-
niala positioner han velat undersoka.
Dirigenom synliggor filmen indireke att det
finns andra sitt pa vilka globaliseringen kan
gestaltas. I det tidiga tjugof6rsta arhundradet
visar min undersokning av Mammut dels hur
spelfilm aktualiserar och gestaltar olika fores-
tdllningar kring globaliseringen och dels att
film ocksa utgér ett fruktbart studieobjeke for
den samtidsorienterade kulturhistorikern.

Arbetet med denna artikel méjliggjordes genom
bidrag frin Helge Ax:son Johnssons stiftelse och
Ake Wibergs stiftelse, till vilka undertecknad vill
rikta ett stort tack.
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