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Klang och tonalitet i Aslak Brekkes
insjungning av Mzlefjollvisa — “der som for va
grone vollar som sto gras og blomar pa”

Kristin Jonzon

Abstract

The purpose of this article is to challenge habitually used concepts in regard
to tonality and timbre in unaccompanied traditional solo singing. The article
explores ways of interpreting tonal and timbral structures in Aslak Brekke’s
recording of Melefjollvisa, recorded in 1937, without presupposing any
stipulated intonation pattern. The recording is analysed in the descriptive
Multi-modal Model for intonation analysis (Jonzon, 2023), according to
which the experienced tone place is completely disentangled from measured
pitch. With an analytical focus on the phrase instead of the notes, the results
suggest that Brekke’s production of tonal patterns is tightly connected to his
breathing and muscle work, and to the pronunciation of the very words that
form the song he is singing. The descriptive approach allowed for mapping
how Brekke’s production of tonality seemingly emerged during his
performance, in tonal structures which are not arbitrary, but best described
as dynamic and tightly related to timbre. This present contribution does
thereby, on a fundamental level, differ from the majority of earlier research
into traditional singing, far beyond Scandinavia. The quote in the title can
be translated into “where there once were green hills on which grass and
flowers grew.” It illustrates what the present article argues, namely that there
is a rich source of aesthetic inspiration in other approaches to vocal tonality
than those which are common in today’s canonised understandings.
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Inledning

Denna artikel fokuserar pa dynamiska sitt att beskriva klang och intonation
i oackompanjerad folklig sing.! I texten undersoks hur man kan tolka
intonationsménstren i Aslak Brekkes insjungning av Mlefjollvisa utan att
man samtidigt férutsitter nigot pa forhand bestimt intonationsménster.
Detta gors genom att inspelningen analyseras i den deskriptiva Multimodala
Modellen (Jonzon, 2023, s. 151-166), i vilken upplevd tonplats (lyssnarens
och singarens uppfattning av vilka meloditoner som ir grundton, kvart,
kvint och sa vidare) ir totalt frikopplad fran de uppmiitta tonhdjder som de
olika tonplatserna kan mitas till. Citatet i titeln kommer frin Malefjollvisa
och anspelar pa den rika killa till konstnirlig tolkning, som ligger bortom
idag vedertagna modala och funktionsharmoniska sitt att beskriva tonalitet,
eftersom de bygger pé att vissa toner férutsitts vara mer stabila in andra och
dirmed utgora en ram eller referens. Férhoppningen ir att foreliggande
artikels syfte, att omprova vedertagna teorier om tonalitet och klang, kan
betraktas som ett bidrag till en breddad f6rstaelse for folklig sing.

Inspelningen gjordes 4 november 1937 av Brekkes vin, tillika kom-
positoren och tonalitetsforskaren Eivind Groven (1901-1977). Den sindes
pa norsk radio forsta gingen i december 1939 och har blivit vida spridd,
inte minst genom Grappas CD-box Norsk folkemusikk — Dei fyrste dra pa
radio (1995) . Man kan betrakta foreliggande artikel som ett sorts firande
av att det ir tio 4r sedan professor Per Asmund Ombholt publicerade artikeln
“Mezlefjollvisa — toner i bevegelse. Om intonasjon i vokal folkemusikk”
(2015).

Metodologiske skiljer sig Omholts och min studie at, frimst genom att
min inging ir bredare. Exempelvis bygger foreliggande analys inte pd idén
om fasta referenstoner. Istillet utgér artikeln frin min teori om att den
oackompanjerade singarens intonationsmonster inte finns pa férhand, utan
snarare ir ett flerdimensionellt dynamiskt oavbrutet flode, som skapas
genom sjungandet, och visar sig i intonationsmonster vilka saknar férhands-
regler (Jonzon, 2023, s. 221). Detta betyder inte att det vokala lever for sig

1. Artikeln ir skriven med stod till materialinsamling frin KIMA samt Stiftelsen Birgit och
Erik Bjorkmans fond till Tobias Norlinds minne.
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sjalvt i ett vakuum, utan det betyder att samtidigt som vi kan kinna igen
en visa efter dess tonforrdd och melodi sd kan dessa uttryckas pa manga
olika sitt och vid tonhdjdsmitning visa stor variation. Dirfor ligger fokus
i foreliggande artikel pa idén om fortldpande intervall, skapade av
minniskokroppen i ett socialt sammanhang. Detta dynamiska perspektiv
utgar frin antagandet att det inte finns nagot i minniskokroppen som
antyder att vissa tonplatser borde vara mer stabila 4n andra.

Artikeln erbjuder majlighet att jimféra en inspelning ur olika
tolkningsperspektiv, vilket dr viktigt da Brekke sjilv inte lingre kan ha ett
ord med i laget. Hans begreppsvirld kan dirmed aldrig delas med dagens
forskares — vilka kan samtala och musicera ihop. Den amerikanske
folkloristen Burt Feintuch (2003, s. 5) understryker att eftersom vi omajligt
kan veta vilka samtida tolkningar som ligger nirmast féregangarnas egna
blir vi aldrig klara med var kategorisering. Darfor vinner forskningsfiltet
pa flera olika analyser av samma inspelning. Aslak Brekke 4r i samman-
hanget sirskilt intressant att analysera eftersom han via traditionsmusikens
institutionalisering har kommit att bli en forebild for minga samtida
utdvare, nagot Grappas CD-box troligen har bidragit till. Detta illustreras
av att vi 4r manga dven utanfor Brekkes traditionsomrade som refererar till
honom.

En utgangspunkt for foreliggande artikel dr hypotesen att for-
handsdefinierade tonala system inte racker till for att beskriva Brekkes sang,
samtidigt som den anvinds som exempel pd “typisk” norsk vokal folkmusik.
Artikeln 4r strukturerad s att jag forst ger en kort introduktion till Brekke,
samt Eivind Groven som gjorde inspelningen som foreliggande artikel
bygger pa. Detta foljs av en genomging av metodologiska utmaningar, samt
sjdlva analysen som fokuserar pa tonalitet, klang och andning. Avslutnings-
vis argumenterar jag for att tonhdjd och klang verkar vara tva sidor av
samma mynt, och att vi med hjilp av hantverksmissiga perspektiv som
“den sjungande forskaren” (Jonzon, 2023) kan bredda var forstielse for
klang och intonation i folklig sdng, i sitt sammanhang.
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Aslak Brekke och Eivind Groven

Aslak Brekke féddes i Vinje, Telemark, 1901 och avled 1978. Férutom att
han till yrket var lantbrevbirare, var han den férste utévaren av vokal
folkmusik som sjong i riksradio. De negativa reaktionerna frin de urbana
lyssnare som kanske for forsta gangen hérde denna typ av formellt oskolad
sangstil, nu till rdga pa allt i radio, ldt inte vinta pd sig. Reaktionen kanske
kan forstds utifrin sprikvetaren Tomas Riads uppfattning att utover att
sprik och uttal kan associeras inte bara med geografiska platser och
omraden, utan ocksi med social status (Riad, 2013, s. 21). Detta rimmar
vil med att langt ifrdn alla lyssnare var skeptiska. Som kontrast star att lisa
i Store norske leksikon att Brekke “hadde eit sikkert eyre for den
sermerkte tonaliteten i folkevisene, og hadde eit rytmisk driv som gjorde
han kjent og populer landet rundt. Han opptredde ofte i radio og fjernsyn,
og gjorde talrike innspelingar pa lydband” (“Aslak Brekke,” u.a.).

En analys av en enda inspelning ger inga perspektiv pa huruvida
Brekkes sang paverkades av att han under en period av sitt liv spelades in i
radio och sjong pa scen f6r folk som kanske inte sd vil forstod hans talade
dialekt. Tanken pd att uttal kan vara betydelsebdrande har gjort att
perspektivet “icke-singare [“non-singers”] (Jonzon, 2023, s. 16) varit till
hjilp i min forskning. Det forutsitter inte att singaren Gvat pé att separat
kontrollera andning, tonbildning och uttal (Sundberg, 2001, s. 77), utan
att klang, volym och intonation tvirtom 4r sammanlinkade. Atminstone
pa svenska kan konsonanter paverkas av foregiende vokaler, dir paverkan
okar vid langa vokaler (Riad, 2013, s. 161, 265-269). Detta illustreras i
foreliggande artikel genom dataprogrammet Melodynes uppdelning av
enskilda stavelser efter klangkontrast.

Groven, som gjorde inspelningen, menade att den harmoniska
overtonsserien utgjorde grunden for intervallstrukturen i norsk tradi-
tionsmusik och forsokte leda detta i bevis via intonationen i instrumentet
silgflojt. Tidstypiskt nog fanns det gott om romantiska referenser till tankar
om att minniskor pd ett generellt plan skulle ha nigon sorts djupare
forstaelse for dessa typer av tonala strukturer. Det kanske frimsta exemplet
dr att den norska traditionsmusiken i sin egentliga form forutsattes vara
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reinstemt (Groven, 1927). Sevag beskriver hur Groven bespetsade sig pa att
finna denna skalastruktur i norsk folkmusik pa ett generellt plan, inklusive
rosten (1993, s. 354), men fann sirskilda problem med intervallet tersen,
som i visterlindsk konstmusik skiljer moll fran dur.

Det problematiska antagandet att det finns tonala strukturer som rader
oavsett instrument och omstindigheter fortjinar uppmirksamhet. En
minniska dr ju ingen orgel eller piano, pa vilket tangenterna ligger upp-
radade bredvid varandra. Minniskan ir heller ingen fljt. Detta kan
aterkopplas till att Melodyne miter FO, alltsa tonhéjden, vilket dr detsamma
som melodin som skrivs pa notlinjerna i en transkription. Man kan kort
sagt siga att formanterna, som kallas F1, F2, F3 och sa vidare, berittar hur
tonerna later. Detta kan man sjilv testa genom att starkt sjunga pé olika
vokaler, skillnaden bide hors och kinns! “Leende vokaler” sisom [i] [e], och
[y] sinker F1 samtidigt som F2 hojs, vilket girna sammanfaller med hoga
intonationer (Sundberg, 2001, s. 181-182).

Begreppet “leende vokaler” ger en intuitiv forklaring till ett grund-
liggande akustiskt fenomen. lakttagelsen ir relevant for norsk vokal
folkmusik eftersom 6ppna vokaler kan vara mindre bekvima att sjunga,
vilket bland andra Ingrid Gjertsen beskrivit i ett bokkapitel om Ragnar
Vigdal (2009, s. 49-68). Gjertsen beskriver hur sprakljuden och stavelserna
i sig paverkar Vigdals melodiskapande, i en sorts tal-sing dir de sjungna
orden far tydligare uttal, och att han sjong lingre pa “leende vokaler” dn
pa de mérkare vokalerna sisom [o:] [u:] [a:] (Gjertsen, 2009, s. 59, 63).

Pa CD-boxen (1995), finns det utdver Melefjollvisa dven en annan
beromd inspelning dir Brekke sjunger visan Stile Storli till Grovens
harmoniumspel. Foreliggande artikel anvinder den inspelningen som en
sorts “sanity check” i betydelsen att Grovens harmonium da, till skillnad
frin i Malefjollvisa, utgjorde en yttre intonationsreferens for Brekkes sing.
Premisserna ir dirmed rent akustiske radikalt olika. Aven om manga
lyssnare troligen hor att tonaliteten inte liknar pianots si problematiserar
inte Groven att en yttre intonationsreferens — oavsett dess form — riskerar
att paverka sangaren. Till exempel kan man ur ett kroppsligt utévar-
perspektiv inte automatiskt sdga att den uppmiitta storleken pa uppat- och
nedatgiende intervall speglar varandra (Jonzon, 2023, 2025). For att 6ppna



14 KRISTIN JONZON

for sadana analyser krivs ett dynamiske tillvigagingssitt som bygger pa
flexibla intervallstorlekar.

Metodologiska val och utmaningar

Den Multimodala Modellen (Jonzon, 2023, s. 151-166) som som ligger
till grund for denna studie, bygger pé tanken att lyssnandet erbjuder firre
generella intonationsaspekter dn forskarens eget sjungande. Eftersom
minniskor samtidigt 4r bade singare och sociala varelser byggen modellen
istillet pa att en okad forstdelse for singintonation kan nds nir forskaren
fokuserar pa fler dimensioner 4n tonhdjd, just fér att, som nimnts,
minniskor samtidigt ir bade musikinstrument och sociala varelser.
Modellen férenar tre dimensioner: musikaliskt sammanhang (etnografi),
det introspektiva forskarperspektivet “den sjungande forskaren”, och
datoriserade mitningar. De miter olika sorters intonationsstabilitet, vilka
sammantaget bidrar till att ringa in fenomenet intonation i oackompanjerad
folklig vissing.

Ett brett forskarperspektiv dr viktigt eftersom tonhojd (pitch) och klang
(sprak och uttal och dirmed frekvenskomponenter) dr sammanvivda for
sangaren i sjilva “produktions-6gonblicket” (Sundberg, 2001, s. 207), dven
om bada kan noteras och mitas separat. Insikten att det ur ett singar-
perspektiv dr missvisande att betrakta klang och tonalitet som separat
fungerande ir avgdrande for forskaren, eftersom den oackompanjerade
sangaren genom sitt eget sjungande skapar intonationsreferensen. Den ton
som intoneras hogre eller ligre dn forvintat bidrar inda rent akustiske till
den fortlépande skapade intonationsreferensen.

Denna insike gor ocksa att modellen kan illustrera framféranden som
stiger eller sjunker i tonhdjd, och som dirfor bryter med funktions-
harmoniska och modala tonalitetsforstielser. Eftersom uppmitt tonhojd ar
totalt frikopplad fran upplevd tonplats kan alla sorters intonationsménster
studeras. Det 4r fundamentalt att modellen, liksom minniskorésten, saknar
forhandsbestimda grinser dir en ton Gvergdr i ndsta. Detta innebir att det
heller inte finns nagot firdigt urval av “mikrotoner” som en upplevd ton
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forvintas kunna delas in i. Hypotetiske sett kan samtliga tonplatser
intoneras hur som helst. Dirmed ir det avgérande att forskarens trans-
kription utgar frin hennes kroppsliga singerfarenheter av att med résten
“kopiera” de inspelningar som analyseras, nir hon eller han definierar vad
som dr en ton, och vilken tonplats en given ton har. Valet att analysera just
denna inspelning utifrin den Multimodala Modellen ir inte godtyckligt,
utan tvirtom ett aktivt val, eftersom en musikstils kognitiva kategorisystem
omfattar bade vad vi hér, och vad vi faktiske gor. Siledes saknas den
symmetri som siger att forhallandet mellan upplevda tonplatser, exempelvis
4 och 5, behéver motsvara det uppmitta férhéllandet dem emellan. I
extremfallet kan tonplats 4 dirmed ha en hégre uppmitt tonhdjd in
tonplats 5.

Med denna metod undersdks de tvi akustiska rum som varje saingare
forhaller sig till: dels det yttre rum vilket vi alla delar, och som kan nés via
en arkivinspelning, dels det inre rum genom vilket singaren exklusivt hor
sig sjlv. Insikten om att varje forskares tonalitetsforstaelse 4r i stindig
forandring (Ternhag, 2009, s. 29-32) ir en generell styrka i tolkningen av
arkivmaterial. Det 6kar antalet perspektiv och forklaringar. Denna
tolkningsresa dr virdefull eftersom datorn trots allt 4r ett détt ting, i
bemirkelsen att den ldser av en given inspelning likadant varje gang.

Eftersom upplevelsen av klang och tonhojd spelar sa stor roll i detta
sdtt att analysera vill jag beskriva vem jag som utfort just denna analys ar.
Jag ir folksingare frin Sverige och kommer fran en familj dir alla utovar
vad som idag forstds som traditionell vokalmusik. I féreliggande artikel
analyserar jag en manlig utdvare (det vill siga en utévare som sjunger i ett
annat tonldge dn jag gor) som sjunger pa ett sprak och en dialekt som jag
lirt mig under min studietid pa Rauland i Telemark. Detta kan omedvetet
bidra till att jag gor andra tolkningar 4n en minniska som delar modersmal
och rostlige med Brekke skulle gora. Aven om detta vid forsta anblick kan
synas vara ett metodologiskt problem vill jag hivda att det mildras av det
faktum att vokaltraditioner bestar av en mingd bidrag fran olika minniskor
over tid, varfor absoluta svar och kategoriseringar inte finns (Feintuch,
2003, s. 5). Man kan siledes inte veta huruvida mina tolkningar ligger
niarmare eller lingre ifrin Brekkes egna an om nagon annan gjort analysen.
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Poidngen med att lyfta fram sangliga produktionserfarenheter genom
det inre akustiska rummet gor att steg 1 av analysen ir att forskaren lyssnar
pa inspelningen, sjunger med, och for hand transkriberar singtext och
melodi, i form av tonplatser. Detta kan se ut som foljer:

Fig. 1 Transkription av tonplatser.

Det idr tonhéjden hos dessa upplevda toner som datorn senare miter, i
ovanstdende fiktiva exempel tonplats 1 vid frasens bérjan, och tonplats 1
vid dess slut. Dessutom antecknar forskaren alla andra ljud som eventuellt
hérs pa inspelningen, samt information om inspelningstillfillet. Forst nir
detta ir gjort laddas inspelningen upp i ett dataprogram.

For att underlitta jimforelsen av vira analyser har jag anvint samma
dataprogram som Ombholt (2015) gjorde (se ovan) — Melodyne, melodic-
algoritmen. For varje ton som programmet identifierar mits tre tonhdjds-
parametrar: pitch center, modulation och pitch drift. Den amerikanske
psykolingvistikern Ewan D. Bradley menar att dessa dimensioner kan
forena sprik och musik (2012) och Melodynes data paminner siledes om
olika sprakliga tonhéjdsdimensioner.

Nir Melodyne gjort sin ldsning, kan toner sedan flyttas runt f6r hand,
slds ihop eller delas upp, utan att detta stér 6vergingarna till omgivande
toner. Detta 4r en principiellt viktig del av analysen eftersom Melodyne
vid jaimférelser med singarupplevelsen ibland foreslar orimliga virden,
exempelvis oktavfel. Siledes kan programmets foreslagna algoritmvirden
justeras sd att transkriptionen for hand stimmer med tonernas antal och
plats lings tidsaxeln. P4 samma vis kan ett dataprogram visa tonhojds-
dndringar som forskarens singerfarenhet inte uppmérksammat.

Medan Ombolt (2015) fokuserade pé toner och fann att de var svara att
definiera, fokuserar analyser i den Multimodala Modellen pé& den sjungna
frasen, avdelad av singarens inandning. Detta pd grund av tonens hoga grad
av subjektivitet, samt att varje andetag utgor en enhet dir singaren oavsett
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medvetenhet om det, kontrollerar luftflodet pa ett dynamiske vis, och forhaller
sig till energin som skapas av det egna sjungandet, i ett socialt sammanhang,
Aven Ombholt blickade bortom tonen som diskret kategori:

Malingene i Melodyne gir en eksplisitt centverdi for hver tone, men
dette er da et gjennomsnitt av et definert utsnitt av grafen. En ters som
intoneres lavt og underveis stiger opp mot hay, vil altsd i centverdi kunne
framstd som halvhey. Dette gjor videre arbeid med statistisk bearbei-
delse, kalkulasjon og presentasjon av avlesningene problematisk og til
tider direkte misvisende. (Ombholt, 2015, s. 36)

Utifran mina erfarenheter av att hirma inspelningarna, transkriberades for

hand:?

melodierna i form av tonplatser, dir referenston ir 1, tonen dver 2, sedan
3 etc. Tonerna under 1 dr -2, -3 etc. En tonplats representerar det
upplevda utrymmet och dirmed alla dess intonationer

det melodiska ramverket frin ldgsta till hogsta tonplats

singtexterna, samt antalet verser och fraser

For att ge inspelningen ett etnografiskt sammanhang skrev jag in all
tillginglig information om inspelningstillfillet: datum, plats, vem som
spelade in, och alla typer av lyssnarobservationer.

Slutligen mittes, i Melodyne:
* framforandets tidslingd
* tonhéjden for vad jag upplevde var varje fras forsta och sista ton
Avslutningsvis knots alla data till varandra, och fraserna firgkodades enligt
dynamiken i intervallet mellan varje fras forsta och sista ton. Detta gjordes
enligt centsystemet dir skillnaden mellan tva nirliggande halvtoner 4r 100
cents. Tanken pd dynamiska intervallstorlekar innebir att en fras som sjungs

2. Dia den Multimodala Modellen pa grundliggande vis avviker frin tidigare analyser, beskrivs
den igen (Jonzon 2023, 2025).
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upprepade ganger, pa exempelvis ett kvintintervall, kan omvixlande vara
storre och mindre 4n 700 cents. Samtliga firger utom bld antyder en
tonhojdsforskjutning av frasen som helhet, och i féljande tabell visas
exempel pd hur de olika firgerna anvinds. For enkelhets skull bide bérjar
och slutar exemplen pa tonplats 1. Exemplet “nagot of6rklarligt!”, som ovan
beskrivna exempel dir tonplats 4 hade en hogre uppmitt tonhojd in
tonplats 5, antyder nigot som mé vara musikteoretiskt svrsmilt, men som
kan fungera i praktiken. Dock kan det vara socialt kinsligt, eftersom vi ér
ovana vid att diskutera tolkningsutrymmet mellan upplevelse och mitning:

Tonhdjd Tonplats

Start Slut Start Slut
Markgrin: Frasen stiger 100 cents eller mer. caEol omEm 1 0
Ljusgrén: stiger 1-99 cents. el 1
Markgul: sjunker 100 cents eller mer|
Ljusgul: sjunker 1-99 cents. C4+0  B3-19 ! 1
Bla: ingen rorelse. C4+0 B3+H9 | 1
Réd: nagot oforklarligt. C4+0 C4+0 1 1

Cmo Asmm 1 2

Fig. 2 Fiirgkoderna for intonationen i fraserna som helbet.

Eftersom toner inte “finns” enligt detta system, mer 4n som start- och
slutpunkter i enheter byggda pa kroppsligt singarbete, blir Melodynes ldsningar
av genomsnittliga virden mindre problematiska. Intonationen av fortlopande
intervall kan forflytta den absoluta tonhdjden av en hel fras sivil uppit som
nedat. Mindre avvikelser hade knappast horts nir ndgon sjunger solo: man
brukar tala om 20 cents som det ménskliga 6rats formaga att hora avvikelser i
fortlopande intervall. Siledes kan det forsta intervallet i en enstimmig melodi
ha en intonationsavvikelse pa upp till 20 cents utan att det hors av dem utan
sd kallat absolut gehor. Detta syftar till forméagan att identifiera och kategorisera
toner oberoende av sammanhang eller referenstoner (Pfordresher and Brown,
2009, s. 1390). D4 intonationsavvikelser kan intriffa mellan alla pd varandra
foljande toner kan hela fraser flyttas. Avvikelser uppét héjer tonhéjden, liksom
avvikelsen nedat sinker den. Vanligast torde vara att melodins absoluta tonhdjd
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omsom stiger och sjunker om vissa intervall intoneras stort och andra litet.
Detta dr vad som skapar en dynamisk och for varje framforande unik
intonationsreferens. Det fungerar i praktiken da storleken pd fortlpande
intervall hos minniskor utan absolut gehor enbart finns i minnet och saledes
ar subjektiv.

Analys av Mzlefjollvisa

Pi denna inspelning hors bara Brekkes sing, och siledes ges inga
fingervisningar om utommusikaliska aspekter som kan ha paverkat
tonaliteten (Jonzon, 2023, s. 174, 195, 201). Vi har kort och gott ingen
kontextuell information. Enligt f6ljande matas data in i modellen:

Tidslingd.
Antal fraser.
Antal verser.

Antal upplevda toner.
Antal tonplatser.

Melodiskt ramverk frén ligsta
till héigsta tonplats.

Rarelse av hela framférandets
tonala ramverk.

D
P
v
:
TP
MR
M
HPW  Fraser som stiger > 100 cents.
DPW  Fraser som sjunker > 100 cents.
APN  Fraser som stiger < 100 cents.

DPN  Fraser som sjunker < 100 cents.
D P Vv T TP MR M HEW DPW APN DPN P W

251 24 6 387 9 -28 1w | w13

4 Ingen rirelse.

m Niigot oftirklarligt.

Fig. 3 Sammanstillning av Melefjollvisa.
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Nedan har textfraserna firgats efter uppmitt intonationsrorelse.
Samtidigt som framf6randet i sin helhet stiger mer 4n en halvton sa sjunker
de flesta fraserna.

No ei vise eg vi’ kveda te eit lite tidsfordriv
Uppa Melefjoll me gjeter og ikring pd nutan sviv
Der sig visar gamle minne etter folk som fore lag

Der mee drift ved hjuiring hyttun, det me tydelig kan sja

Eg ska undras om dei trudde pa Odin hell pa Tor
Hell det va den rette herre som heve himmel skapt og jord
Eg trur helst dei va katolske og te Maria dei ba

Dei e no i dodens riki, uvisst hoss dei kan det ha

Folk kan mykje kleint foreinast, det au syner deres flak
Soleis hev det hera gjengi; dei med hjartdolan sto sak
Der kom ein som skulde trette, dd at tora den slo ned

Brende upp ba’ jord og beite, slo i hel ba’ folk og fe

Detta er den gamle segni som eg trur er alt for sann
Eingong som eg gjekk og gjeette, der ein mura bronn eg fann
Der ha gjonne kunna drukkji so mang ei fager may

Som fe same strid og trette laut pa hoge fjelle doy

Hokken sit no med fordeilen, nar at ingjen skuld’n ha
Ha dei godt a dei foreinast, dei ha allting gjengji bra
Nar folk hev mykji fengji, dei alltid hava mei’

A slik hev det hera gjengji te at ingjenting det blei

Da fe bde desse partan blei det mykje stort forlis

Der som for va grone vollar som sto gras og blomar pd

No e inkji anna finne hell bare urdin gra
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Ordet vers forkortas hidanefter till “v” och fras till “f”.

Sprakljud Tonhéjd Tonplats
Fras  Start Slut  Start Slut Start Slut  Frasarkitektur
VILEl  No Wiy D325 Eb350 1 1 1355466544543323211
VLf2 uppr  sviv  Eb367 Bb39 |1 5  123344345678655
vIL£3  der ‘lag 'Bb3-8 Ab3-4l 15 4 56788775653466544
v1,f4 | der sj G357 Eb3-38 |3 | 34554685454332211
va 1 Eg Tor  Eb3-62 Eb3-29 1 1 13554665445433221
va,f2  Hell ‘jord  Eb3 8 B35 0 5§ 1233423456678655
v2,f3 Eg [ ba 'B3-78 Ab3-18 5 4 567887565566534
v2,f4  Dei ‘haaa | G3-62 Eb323 i3 1 345468545433211
v3,fl  Folk flak Eb3+1 Eb3-30 |1 1 12334564454332211
v3,f2  Sol(eis) sak  Eb3-17 Bb3+6 1 5 123342345678665
V3,3  Der ned  Bb3-19  AB3F0 5 4 555678875566544
¥3f4  Breni(de) ' fe ‘G636 Eb3-l6 3 | 3454685454332211
v e T T e i T L —
va,f2  Ein fann  Eb3-2 Bb3-27 1 S 123344345678665
v4,f3  Der ‘may  Bb3-15 | Ab3-34 | ‘4 56788887875556656544
v4,f4 Som " day G366 Bb332 3 1 3456546854543321-2 1
v5f1  Hok(ken) ha Eb362 Eb336 1 1 123345345433211
V512 Ha “bra ‘D3+15 Bb3+0 1 5 123344345678665
v5£3  Nar mei’  Bb3-17  Ab3-30 5 4 5567887756656544
vsf4a A blei  Gb3-22  Eb3-36 3 I 334555665454332121
v6.f1 Di Hs  (Eb331  IEB3-32 |1 I 123454565443321-21
v6,f2  Der -vis Eb3-73 B3&1S 1 5 123342345678655
v6,f3  Der ‘pA ‘Bb3-68  Ab3-27 5 4 555678877566544
v6f4d  No gd G375 Em3d 1 34546654533221

Fig. 4: Detaljerad analys fras for fras.
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H Tonplats
90

67,5
45
22,5

212345678
Fig. 5: Forekomsten av respektive tonplats.

Totalt stiger framf6randets tonhdjd 101 cents, alltsd néstan exakt en halvton
nir tonhdéjden hos den inledande och avslutande tonplats 1 mits. Fyra av
sex verser stiger: v1 stiger mest (87 cents) och v4 sjunker mest (45 cents).
Efter att ha lyssnat, sjungit med och riknat upprepade ganger siger min
kroppsliga singerfarenhet att Brekke sjunger 387 toner, fordelade pa
samtliga tonplatser fran -2 till 8. Ett stapeldiagram tydliggor att melodins
vanligaste toner befinner sig runt tonplatserna 3—6. (Fig. 5)

Alla fraser foljer texten, och har samma ménster gillande vilka
tonplatser som inleder respektive avslutar varje motsvarande fras. Saledes
kan de med litthet jimforas wzan att ta stillning till forvintade
intervallstorlekar. Oversikten nedan utgar fran att tersen 4r 400 cents, och
att avstandet mellan tersen och kvarten dr 100 cents. Foljande text fokuserar
sarskilt pd svarigheter som ar kopplade till klang, och dérpé beskrivs varje
fras.

Analysens forsta problem dyker upp pé litens forsta ton, dir sprakljudet
[n] 4r hogre intonerat dn sprakljudet [u:], fastin de tillsammans utgér en
stavelse, tillika det forsta ordet i “No ei vise...”. Min sdngarupplevelse angav
att den forsta tonen sammanf6ll med [u:], varpd den mittes. (Fig. 6)

I vers fyra som bérjar med “de-” skiljer Melodyne [d] fran [e], fastin
de tillsammans utgdr en stavelse. Jag mitte tonen som sammanfaller med
sprakljudet [g], eftersom [d] inte ger nigon ton. (Fig.7)
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Fig. 6 En ton som dataprogrammet delat i tvd.

EbMajer | 3

Fig.7 En annan ton som dataprogrammet delat i tvd.

Eftersom alla tonplatser sammanfaller med ett sprakljud 6nskar jag sirskilt
illustrera v6, {2, vilken 4r den enda som stiger mer dn 100 cents. Frasens
avslutande sprakljud ar “i” i ordet ([vis]), och ir ett gott exempel pd en
kraftig tonhdjdsindring inom tonen efterhand som den sjungs. (Fig. 8) I

bérjan av v6, f4 sjunger Brekke en ldgre ters f6ljd av en hogre, foljd av
kvarten. (Fig. 9)
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Fig. 8 En ton som stiger efterhand som den sjungs.

Fras 1 borjar och slutar pé tonplats 1, efter att ha gact upp mot 5 eller 6.
Fras 2 borjar pa 1 och gér via samtliga tonplatser upp till 8, innan den
avslutas pa 5. Fras 3 borjar pd 5 och ror sig mot 8 innan den med en
neditgiende melodirdrelse avslutas pa 4. Detta dr den fras som sjunker
oftast, och storleken pa tersen som utgér ramintervallet varierar mellan 361
cents (i v2) och 451 cents (i v6), alltsi nistan en halvton (100 cents). I
halften av fallen 6verstiger tersen 400 cents (en durters).

Spraket, klangen och andningen

Efter att ha illustrerat tonhdjderna och problemen med att ringa in vad en
ton 4r, gar jag over till klangen. Samtliga frasers sista stavelse r av sidan
art att de kan héllas ut linge, och i 12 fall av 24 avslutas frasen pé en nasal
eller “leende vokal”. Dock saknas hir samband mellan det sistnimnda och
att de tenderar att stiga. Detta ir inte sd konstigt eftersom man tidigare i
frasen sjungit manga andra pd varandra foljande sprakljud, och “vigen” fran
borjan till slut ddrmed varierat i tva bemirkelser — bade gillande sprakjud

Bb

Fig. 9 En ldg och en hog intonation av tonplats tre, foljda av tonplats fyra.
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och berittelsens handling. Slutligen studeras frasévergingarna som utgérs
av intervallet mellan den sista tonen fore inandning och den forsta tonen
efter inandning.

+ < 100 cents

® +=100 cents oY
- <100 cents a1 %

©® -=100cents

@ nagot ofdrklarligt

@® Ocents

Fig. 10 Intonationen i frasévergdngarna.

Om man fokuserar pd de frasovergingar som “avviker” 20 cents eller mer
(den allmint omtalade grinsen for vad 6rat kan uppfatta i ett enstimmigt
sammanhang) blir 15 av 23 frasovergingar kvar. Vid 12 tillfillen sjunker
melodins absoluta tonhdjd, och i tv av dessa mer 4n 100 cents.

Diskussion — tonhojd och klang — tva sidor av samma mynt

I denna artikel har jag med hjilp av den Multimodala Modellen analyserat
klangen och tonaliteten i Mzlefjollvisa med Aslak Brekke, och da belyst
problem med att beskriva oackompanjerad folklig sing utifrin fasta
referenstoner. Nir analysens fokus utgdrs av sjungandet som en
kommunikativ handling, samtidigt som de tonala strukturerna betraktas
som ett gradvis framvixande komplext dynamiskt system, dir varje fras ar
en enhet, kan nya forklaringar genereras. Detta dr avgorande da vi endast
kan na en begrinsad mingd information om kontexten for just denna
inspelning. Vi vet heller inget om Brekkes upplevelser av att sjunga, eller
om hur hans tonalitetsforstaelse kan ha paverkats over tid och 6ver att
sjunga i olika miljoer.
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Fras

vl fl-f2
v2 fl-f2
vS5, fl1-f2
v6, fl-f2

v2, f2-3
v3, 213
v 6, f2-f3

v2,f3-f4
v4,f3-f4
v, £3-f4
v 6, £3-f4

v, f4-v2, 1l
v2, f4-v3, fl
v3,f4-vafl
v4, f4-v5, fl

v, f1-f2
v 2, f4-v3, fl
v3,f4-v4, 1l

v5,£3-f4
v6,£2-3

Slut
-driv

sja

haaa

fe

day

Fig. 11 Intonationen i frasévergdngarna.

Tor

haaa

mei
-vis

Sprékljud
Start
upp-
Hell
Ha
Der

Eg

Der

Dei

Som

No

Eg

Folk
De(-tta)
Hok(-ken)

Hell
Folk
De(-tta)

A
Der

Slut

Eb3 -50
Eb3 - 29
Eb3 -36
Eb3 -32

B3 -51
Bb3 +6
B3 +15

Ab3 -18
Ab3 -34
Ab3 -30
Ab3 -27

Eb3 -38
Eb3 -23
Eb3 -16
Eb3 -32

Eb3 -29
Eb3 -23
Eb3 -16

Ab3 -30
B3 +15

Tonhdjd
Start
Eb3 -67
Eb3 -8
D3 +15
Eb3 -73

B3 -78
Bb3 -19
Bb3 -68

G3 -62
G3 -66
Gb3 -22
G3-75

Eb3-62
Eb3 +1

Eb3 +13
Eb3 -62

Eb3 -8
Eb3 +1
Eb3 +13

Gb3 -22
Bb3 -68

Fig. 12 Intonation och sprakljud i frasovergdangarna.

slut

B

Tonplats

W W W

start
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Det finns ingenting i denna analys som tyder pa att vissa tonplatser
skulle vara mer stabila 4n andra. Jag vill hir dterknyta till Ombholts
beskrivning av att tonernas centvirde presenteras som ett genomsnitt istéllet
for som en rorelse, vilket han illustrerade med tersen (2025, s. 36). Att
fokusera pa tersen kan vara en férdunklande utgangspunkt, sprungen ur
visterlindsk konstmusik-teori. I detta sammanhang behévs ett mer dy-
namiskt synsitt. For att illustrera detta har jag valt ett exempel med kvinten,
for ramintervallet mellan tonplats 1 och 5, i sjitte versens andra fras, vilket
dr storre dn en stor sext! Detta stirker tesen att problemet med att definiera
toner som punkter med ezz visst virde giller for samtliga tonplatser.

I detta fall sammanféll den avslutande hoga intonationen med et [i].
For att sjunga eller tala ett “i” behéver man forma munnen till ett leende,
vilket forkortar avstindet mellan stimbanden och lipparnas 6ppning (det
yttre akustiska rummet) eftersom struphuvudet héjs. Detta borde utan aktiv
kompensation paverka intonationsménstret, och dirfor kunna knytas till
folksing pa ett mer generellt plan. Exempelvis pAminner det om mitt
filtarbete bland unga polska singare, vilka framholl att just uttalet var
viktigt (Jonzon, 2023, s. 108). Den typ av analys som presenteras i fore-
liggande artikel relaterar inte till ndgon specifik musikkultur. Den handlar
om att si forutsittningsldst som méjligt leva sig in i sjilva ljudskapandet
och torde dirfor ha potential att nd bortom kulturella aspekter av tradition.
Detta dr viktigt da forskare och utovare idag med konventionell teori som
bollplank annars riskerar att enbart na upp till de mal och de tolkningar de
pa forhand satt premisserna for.

Med en bred och dynamisk infallsvinkel som bygger pa kroppsliga
erfarenheter av att sjunga minskar risken att analyserna riktar for stort fokus
pa aspekter som att de skulle vara egna stilparametrar. Vi vet inte vilket virde
foregangarna sjilva tillskrev sidant vi i dessa dagar ligger vikt vid. Jag anser
att forstdelsen for klang och intonation i folklig vissaing kan breddas om vi
stiller frigor om ljudproducerandets och sjungandets inre logik. Kinns det
behagligt? Ger det mycket resonans? Vilka strukturer skapas av att
minniskokroppen anvinds som instrument? Hur kinns det att stiga eller

sjunka i tonh6jd pa olika sprikljud?
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Firgkoden antyder att det 4r svart att finna samband mellan textens
handling och intonationsménster. Att brevbiraren Brekke var i trettio-
arsaldern nir inspelningen gjordes talar emot att hans intonationsvariationer
orsakades av bristande fysik. Tolkningsutrymmet mellan notation och
upplevelse antyds genom denna artikel gilla inte bara tonhéjd utan dven
sprikljud. Man kan tinka sig att det en lyssnare uppfattar som “en typisk
kvartston” for en annan lyssnare kan framstd som ett vilbekant eller innovativt
uttal. Detta understryker dter virdet av forskarperspektivet “den sjungande
forskaren”, vilket kan beskriva alla sorters intonation oavsett musikaliskt
sammanhang eftersom den bygger pa en teori baserad pé singarerfarenheter
istallet for abstrakta tonala system. Eftersom tanken pa perfekta trans-
kriptioner pé ett generellt plan 4r en illusion 4r det inte mer subjektivt att
utgd fran kroppsliga sangerfarenheter dn det 4r med traditionella notlinje-
transkriptioner fér hand. Tvirtom antyder de tvidimensionella notlinjerna
att varje ton har en geografisk plats Detta kan forsvara forstielsen av den
tonhdjdsdynamik inom och mellan fraser, som foreliggande analys pavisar.

Det kan verka som att Brekke tappar spinningen i sitt dynamiska
kroppsarbete vid frasévergingarna, dir melodins absoluta tonhojd i 12 fall
av 15 sjunker, vid tva tillfillen mer 4n en halvton. Just de fallen illustrerar
relevansen av dynamiska tonalitets-tolkningar. Alla ganger tonhéjden stiger
vid en frasoverging sker det i overgingen mellan tonplats 1 i slutet av en
fras, och tonplats 1 i bérjan av nista fras. Vid samtliga tillfillen har
sprikljudet fore inandningen en inneboende tendens till ligre intonation
an sprakljudet effer inandningen. I vergangen fran v3, f 4—v4, f1 ror det
sig om samma vokal. En mojlig forklaring till att det tonala ramverket stiger
kan vara att den inledande stavelsen “de” (i ordet “detta”) 4r betonad, vilket
medfor en tyngd (Riad, 2013, s. 159). Detta 6kar i sin tur risken for
stigning om singaren inte kompenserar for det (Sundberg, 2001, s. 286,
67, 58). Tecken pa att detta ir en rimlig tolkning antyds av att Brekke i de
fall frasovergangen sjunker mer dn 100 cents gir fran ett sprikljud med en
inneboende 4dg intonationstendens fére inandningen, for att borja den nya
frasen pd ett sprakljud med /g sidan. (Fig.12)

Mig veterligen 4r intonationen i frasvergingar inte tidigare studerad,
vare sig hos Brekke eller ndgon annan. Jag tror att denna sorts fokus kan
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tillféra ny kunskap. For att understryka att detta ir relevant for vidare
studier 6nskar jag ge ett avslutande exempel pd en frasdverging dir de
uppmitta tonhdjderna dr nirmast identiska (det skiljer 5 cents). Mojligen
kan akustiken vara en delf6rklaring till detta, da stavelsen fore inandning
har en inneboende tendens till hég intonation, medan stavelsen direkt efter
andningen visserligen inte ir “leende”, men ir betonad. (Fig. 13)

v 5, f4-v6, f1 blei Da Eb3 -36 Eb3 -31 1 1

Fig.13 En frasovergdng fran en “leende vokal” till en “icke-leende”, men
vdl en betonad stavelse.

Nir man later sangarupplevelsen utgora grunden fér tonalitets-
beskrivningen erbjuds mojligheten att med firgkoderna illustrera vad
enskilda framféranden rent fysiskt gor med dynamik och intensitet, inte
bara vad de 4r som uppmitta virden. Utan ett dynamiskt synsitt blir inte
bara tersen problematisk (Groven 1927), vilken i denna inspelning miter
361451 cents, alltsd frin nagonstans mellan en dur- och mollters, upp till
en ters som storleksmissigt befinner sig nirmare kvarten (500 cents).

Eftersom detta dven ur ett internationellt perspektiv dr en ny typ av
forskning vill jag gora nigra jimforelser med tidigare intonationsanalyser
av den svenske féregingaren Dansar Edvard Jonsson frin Malung i Dalarna
(Jonzon, 2025). En likhet mellan honom och Brekke, utéver att de bada
dr min och forebilder fr en ung generation sangare, verkar vara att de bada
delvis ger prov pa singstilar i vilka man f6ljer spraket. Mitningarna antyder
att Brekke i klassisk betydelse “4r mer tonsidker” in Dansar Edvard. En
hypotetiskt bidragande orsak skulle kunna vara att Dansar Edvards alla
fraser dir tonplatserna “bytte plats” befann sig i melodirorelser under
tonplats 1, medan Brekke sjunger -2 som ligst. I Malefjollvisa dr det
troligast att fras 3 sjunker, vilken rér sig mellan tonplats 3 och 8. Kanske
ir sjilva melodin en bidragande orsak till detta. Hos Dansar Edvard
tenderade stigande fraser ha ett stort tonomfing, med tonplats 1 i mitten
(Jonzon 2023, 5.168-190). Kanske bidrog det stora melodiomfinget, frin
-2 till 8, till att Mzlefjollvisa steg.
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“A slik hev det hera gjengji” — vidare utblick

Citatet som betyder och sahir gick det, aterfinns i Malefjollvisas femte
vers, och inbjuder till en sammanfattning och vidare utblick. Resultaten
antyder att Brekkes intonation sannolikt inte ror sig om medvetet
kontrollerade tonhdjdsforskjutningar, avsedda som just sidana. Detta
understryker Feintuchs (2003, s. 5) poing att vi aldrig blir firdiga med
vér kategorisering av uttryck, “expressive culture”. Aven om jag som gjort
denna studie inte delar vare sig tonlige eller modersmal med Brekke, si
delar vi erfarenheter av att skapa vokala ljud och av att musicera i egna
vokala ljudvirldar.

Istéllet for att tonhdjdsdndringarna dr medvetna verkar klangen faktiskt
vara en formativ variabel i tonalitetsskapandet. Utifrdn ett sprikligt
perspektiv ligger det nira till hands att tinka sig att bide tonhjd och klang
spelar en viktig roll f6r kommunikationen inom nordiska sprak. Dock bryter
det mot normen i visterlindsk konstmusik, dir klang behandlas mer som
smak och dekoration 4n “as a formative variable of musical production”
(Shuster and Wey, 2021, s. 1206). Vidare ir klang mer abstrakt (Shuster and
Wey, 2021, s. 99) 4n de tre andra fundamentala musikaliska parametrarna:
tidslingd (tempo och rytm), omfing (melodi) och tonstyrka (dynamik)
(Dowling & Harwood, 1986, s. 63, 90).

I savil norska som svenska finns det tvi accenter: accent 1 som ir
stigande (akut) och accent 2 som ir fallande (grav) (Gussenhoven et al.,
2022), och det finns hundratals exempel pa ordpar vilka verkar snarlika,
men som skiljer sig at pa grund av accenterna. Pa norska finns exempelvis
bender/bonner som bida betonas pa den forsta stavelsen, dir ordet bender
(odlande minniskor) har en akut accent (stigande) och benner (gron-
sakerna) har en grav (fallande) accent. P4 samma sitt har svenskan ordparet
anden/anden, dir anden (figeln) har en akut accent, medan anden (ett
hoégre visen) har en grav accent. Riad beskriver hur detta kan bidra till att
bade norska och svenska for utomstiende framstar som sjungande sprik
(2014, s. 14), och for utovare av folklig vissing verkar det rimligt att
betydelsebirande uttalsindringar pa ett omedvetet plan paverkar handlings-
utrymmet och den estetiska lekplatsen.
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En sadan tankestruktur talar for att Groven med sitt specialbyggda
mikrotonala harmonium kraftigt reducerade Brekkes dynamiska
intonationsmonster. Tangenterna ma ha skapat andra tonala strukeurer dn
hos vanliga kyrkorglar. Men klang- och tonhéjdsaspekter pa instrumentet
harmonium, dir tangenter och register kan kombineras till olika ljud, ir
ur intonationssynpunkt knappast jimforbara med dem hos det dynamiska
och sociala “instrumentet mianniskokroppen”.

Medan Dansar Edvard konstaterade, om den fiolspelman han en ging
var satt att framtrida med, att “han kun int spela som I sang” (DMBA004200,
00:49) sa visar inspelningen av Stale Storli att Brekke visst kunde sjunga som
Groven spelade pa sin orgel. Detta medvetna (eller kanske omedvetna) sitt
att laborera med tonalitet, dir framforandets absoluta tonhéjd ir i stindig
omforhandling, knyter an till tanken om en sorts kroppslig istéllet for matbar
stabilitet. Vi vet visserligen inget om vilka tonalitetskunskaper vare sig Brekke
eller andra foregingare hade, men vi kan notera att synen pé tonalitet som
nigot som skulle kunna vara relationellt r en folklig sing-kvalitet som trots
sina inneboende konstnirliga mojligheter har tonats ned inom hogre
utbildning. De teoretiska ramverken verkar hellre bygga pa férhandsbestimda
statiska system vilka dr oberoende av vem som sjunger, vilka visor som sjungs
och i vilket sammanhang. Lite tillspetsat kan man siga att vira dagars
praktiska utovande av vokal folkmusik paverkats av teorier om hur “skalan
bor lata” i ett visst land eller inom ett visst traditionsomrade. Dirfor kan
vidare studier inspireras av andra lirmilj6er och av hur annan typ av folkkonst
traderas, till exempel materiell folkkonst sisom trasnide eller broderi, for att
soka bredda vér forstielse. I detta sammanhang kommer det berdmda citatet
som pa engelska brukar dversittas till “Like the weaver, the writer works on
the wrong side of his material. He has only to do with the language, and it is
thus that he suddenly finds himself surrounded by sense”,’ av den franske
filosofen Maurice Merleau-Ponty vil till pass (1960, s. 56).

Aven om man kanske inte heller tidigare hade teoretisk kunskap om de
olika premisserna fér oackompanjerade singares intonationsmonster kan
man kanske ha haft kroppslig kunskap, pa si sitt att man kunde relatera

3. “Comme le tisserand [...], Iécrivain travaille a 'envers : il n'a affaire qu'au langage et c’est
ainsi que soudain il se trouve environné de sens.”
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till dialekter och uttal. I en tankestruktur som inte utgar frin abstrakta
tonala system utan frin att estetiken och det praktiska “hantverket” ar
omsesidigt beroende av varandra betyder det faktum att nagot sker
omedvetet inte nddvindigtvis att det saknar mening. Tonh6jdsindringar
synes vara ett gott exempel pa detta.

Nir Brekke sjunger Stale Storli slutar 18 av 24 fraser pa en “leende
vokal”, vilket antyder hogre intonation. Ovriga sex fraser forekommer
konsekvent i fras 1 och 2 i varje vers, och slutar pa tonplats 1 och 5 —
tonplatser som vanligen anses som “stabila”. Det lockar till att fundera pé
tolkningsmajligheter uzan Grovens orgel.

I foreliggande analys av Melefjollvisa syns fi tecken pa att Brekke
medvetet separerade tonbildning fran uttal, eller melodi frin sprak. I det
sammanhanget bor man minnas att 4ven om Brekke reste till Oslo f6r att
spelas in i riksradio av tonalitetsforskaren Groven, s var de bdda miannen
ocksa vinner, telemarkingar, och dirmed pa nagon nivér “likar”. Detta 4r
viktig etnografisk information eftersom det ger perspektiv till uttalanden

som foljande citat som kommer frin en podcast med litteraturvetaren
Horace Engdahl:

Spraket ir ju kulturens fornimsta barare. Du kan aldrig forstd en kultur
utan att férstd den kulturens sprak. Du kan inte tilligna dig pa djupet
en annan kultur i dversdttning. Tyvirr. Det gar inte. Du kan f6rstd en
hel del av den, du kan fi ett intryck [...] men du kan inte pa ett
kvalificerat sitt forstd. (Eriksson, 2024)

Orden syftar pa de ménga betydelsebirande lager som f6rsvinner nir sprak,
och vill jag hivda — melodier — fists pd papper. Om man bortser frin det
uppenbara klassperspektivet, och associationer till bildning i traditionell
mening, kan man hivda att “6versittningarnas” begriansningar giller dven
melodiska transkriptioner dir ljud inforlivas i skrift. Dessa perspektiv kan
med fordel nids genom introspektiva hantverksmetoder sasom “den
sjungande forskaren”.

Folkmusikdiskursen och institutionaliseringen har kritiserats for att ha
tyckts ldsa inspelningar och framféranden genom forromantiska filter och
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for att associera ljud till geografisk plats. Brekkes intonationsménster i just
detta tillfille, ddr han, placerad framfor mikrofonen sjong en visa for en av
sina vinner, kan ha bidragit till mimik, gester, och uttal. Det ar rimligt att
tinka sig att lyssnare med stor stilkinnedom pé ett intuitivt plan forstar
detta, medan sddana aspekter reduceras till ljud hos den lyssnare som enbart
letar efter kvartstoner. Hos de lyssnare som inte kan leva sig in i ljudpro-
duktionen kanske det ligger nira till hands att reagera sisom vissa
radiolyssnare gjorde nir de forst horde Brekke.

Slutligen vill jag aterknyta till det faktum att minniskokroppen
utmirker sig som musikinstrument dd den erbjuder nirmast oindliga
intonationsvariationer, samtidigt som instrumentet utgdrs av en person i
ett socialt sammanhang. Aven om tonhgjdsindringar pa ett fatal cents kan
vara svara att uppfatta genom lyssning kan de péaverka intonations-
referensen. Utan att veta vad som tillskrevs vikt i inspelningsgonblicket,
har féreliggande analys férhoppningsvis inda blottlagt ett antal samband.

Med fler studier av intonationsménstren i Brekkes saing, med och utan
Groven, vilka baserats pé flera olika forskares erfarenheter av att hirma
Brekke, gar det att uttala sig sdkrare om statistiska aspekter av hans tonalitet.
Liksom hos Dansar Edvard (Jonzon, 2025) knyter denna inspelning an till
tidigare utsagor om betydelsen av smidiga frasévergangar (Krumhansl et
al., 2000, s. 37; Jersild, 2009, s. 181-196). Att vad som upplevs vara samma
ton i denna omkring nittio dr gamla inspelning kan ha tonhojdsskillnader
som vida overstiger “avvikelser” pa 20 cents fore och efter andning talar for
att klang 4r en formativ variabel i tonalitetsskapandet. Det dr majligt att
pa detta vis betrakta frasdvergangar, dir intonationen avviker fran invanda
musikteoretiska forestillningar, ndr man betidnker att det inte 4r tonernas
mdtbara tonhojder som jimfors, utan en blandning av upplevelser, minnen,
och akustiska realiteter. Temat intonation i folklig sing verkar dirmed
omspinna langt mer 4n mitbara tonhdjder.
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