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"Han kun int spela sém I sang.”

Kristin Jonzon

“He could not play the way I sang” is what Dansar Edvard Jonsson (1893-
1976), Malung, Sweden, told the fieldworker Gertrud Sundvik when he per-
formed together with a fiddler." The quote encapsulates a traditional singer’s
take on the Scandinavian tradition of trying to demonstrate that the intonation
patterns in what we today call traditional singing are hardly arbitrary. The pur-
pose of this article is to illustrate the utility and implications of the Multi-
modal Model, with a specific focus on melodic movements and pitch categories
which “swap places”. This will be done through an analysis of the intonation
in three recordings each of two songs with Dansar Edvard. The model is in-
novative in three ways; it implies a descriptive approach that does not pres-
uppose any stipulated intonation pattern, the attention to intonation as
something which emerges throughout a performance, and a focus on the phrase
instead of the tones. The contribution is thus built on a thought structure
which radically differs from those relying on abstract  priori tonal structures.
This forms an attempt to look beyond norms derived from mathematical per-
fection.

Inledning

Denna artikel dr en vidareutveckling av avhandlingen Zuning the Human
Voice: A New Model of Tonality Based on the Voices of Northern Singers, Past
and Present (Jonzon 2023), som mynnade i en teori om att singares tonalitet
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inte finns pa férhand. Istillet ar det ett flerdimensionellt dynamiskt konti-
nuum, som skapas genom sjungandet och som visar sig i intonationsmons-
ter vilka saknar forhandsregler (Jonzon, 2023, s. 221). Dirmed ir
fortlopande intervall, skapade av minniskokroppen i ett socialt samman-
hang, viktigare dn tonplatser. Utifran ambitionen att utforska intonation
fran ett sangarperspektiv utvecklade jag min egen multimodala forsknings-
metod samt den deskriptiva Multimodala Modellen (Jonzon, 2023, s. 151-
166). Den baseras pé dvertygelsen att en dkad forstielse for singintonation
nas genom att fokusera pa fler dimensioner 4n tonhéjd, eftersom ménniskor
samtidigt 4r bade musikinstrument och sociala varelser. Modellen bygger
pa de monster som uppstod nir filtarbete bland sangare i Norge, Skottland,
Polen och Sverige jimférdes med mina egna singerfarenheter, samt en de-
taljanalys av 75 arkivinspelningar med Dansar Edvard Jonsson. Inlednings-
vis forvintade jag mig att diskutera intonation och tonalitet som kulturella
forhandlingar hos singare, men ju lingre arbetet framskred desto mer pe-
kade resultaten pa generella singaraspekter. Filtarbetet fick mig att vilja ett
langt mer dynamiskt perspektiv, eftersom det kort sagt inte finns nagot i
minniskokroppen som antyder att vissa tonplatser borde vara mer stabila
dn andra. Jag anvinde modellen till att belysa det problematiska med att
beskriva oackompanjerad folklig vissing utifrin fasta referenstoner, och dir-
med kunde jag pavisa generella brister i tidigare tonalitetsforskning (Jonzon,
2023, 5. 197-199).* Min uppfattning ir att dessa dimensioner - musikaliskt
sammanhang, den kroppsliga singarupplevelsen och datoriserade mit-
ningar - behdvs f6r att kunna ringa in fenomenet intonation i oackompan-
jerad folklig vissang. Dirfor forenas perspektiven i modellen, vilken gor det
mojligt att beskriva intonationsmonster vars absoluta tonhéjd stiger eller
sjunker, och som dirmed inte passar in pd modala eller funktionsharmo-
niska beskrivningar.

Mitt forskarperspektiv dr ddrmed bredare 4n vad som ir vanligt i folk-
musikforskning. Det piminner om den svenske psykologiprofessorn Berndt
Brehmers begrepp “riktad grundforskning” vilket anvinds i studier av hur

2. Jaganvinde Reidar Sevigs tvd exempel pa typiskt norsk intonation, nimligen Ragnar Vigdals
Jesus din sgte forening 4 smake, samt Avold Byklums Ak Fader, lad dit Ord, din And dog
ret f& Overhdnd, i Fanitullen, innforing i norsk och samisk folkemusikk, (s. 342-376), B.
Aksdal & S. Nyhus (red.) Universitetsforlaget AS, frin 1998.
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minniskor fattar beslut nir forutsittningarna f6r besluten fortlspande dnd-
ras (Johansson & Sahlin, 2015, s. 28). For singaren dndras forutsittning-
arna rent akustiskt for varje ton eftersom intonationsreferensen skapas av
hennes eget sjungande. Detta betyder att om en ton intoneras hogre eller
lagre 4n forvintat, oavsett skilet till det, kan det paverka intonationsrefe-
rensen for resten av framforandet.

Eftersom detta pa ett grundliggande vis avviker fran gingse tonalitets-
forskning dven ur ett internationellt perspektiv visar jag i denna artikel hur
den Multimodala Modellen kan anvindas, och jag gor det genom att sir-
skilt fokusera pa melodirdrelser och tonplatser som “byter plats”. Detta gors
genom intonationsstudier av tre inspelningar var, av tvd visor med Dansar
Edvard. Akesson (2017, s. 191) beskriver hur Dansar Edvard via traditions-
musikens institutionalisering blivit en av de storsta forebilderna for vad
som idag forstds som ett dldre singsitt. En viktig utgangspunkt for artikeln
ar att hans sing svarligen kan beskrivas utifran pa férhand definierade tonala
system och dndé 4r en av de mest anvinda forebilderna inom hégre utbild-
ning i svensk traditionsmusik. Annu en anledning ir att man inom musik-
vetenskapen fokuserat langt mer pa lyssnar- dn pa singarupplevelsen.
Kanske har detta bidragit till att tonalitet ofta verkar diskuteras utifran pre-
missen att sjunga “rent”och “falskt” objektivt sett skulle kunna finnas. At
istdllet som i min studie anvinda en teori som baseras pa singarerfarenheter
av intonation, och dirfér fungerar beskrivande oavsett musikaliskt sam-
manhang, stdds av studier som Phillips & Browns (2022a). Det verkar som
att forskarens eget sjungande kan erbjuda mer generella aspekter 4n lyss-
nandet kan, vilket for tanken till den amerikanske sprikfilosofen Donald
Davidsons tes om att det dr skillnad mellan att uppfatta och att forstd
(1997, s. 22).

Med tanke pa hur klang (sprik och uttal) och pitch (tonhojd) vivs sam-
man for singaren i den intonationsreferens hennes eget sjungande skapar
(Sundberg, 2001, s. 207), dr den amerikanske musikteoretikern Daniel
Waldens (2019. s. 4/33) iakttagelse relevant, att visterlindsk musikveten-
skap har undervirderat klang till forméan for tonhgjd. Aven om tonhsjd
och klangparametrar, exempelvis formanter kan mitas separat, blir det ur
ett singarperspektiv missvisande att betrakta dem som sjilvstindiga. I en
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skandinaviskt sammanhang liknar detta Borgeheds studier av folklig vissing
(2011, s. 88), vilka utvecklades hos Ombholt (2015).

Den Multimodala Modellen

[ f6ljande text beskriver jag de olika forskarperspektiven och den Multimo-
dala Modellen som jag ser som nyskapande pa tre sitt: 1) den kan beskriva
alla sorters intonationsmonster, 2) den betraktar intonationsmonster som
nagot som skapas i ett framforande, och 3) den fokuserar pa fraser istillet
for pa toner. I korthet gir metoden ut pa att forskaren lyssnar pa inspel-
ningen, sjunger med, och for hand transkriberar singtexten och vad hon
uppfattar som melodin, i form av tonplatser. Dessa upplevda toner ir de
vars tonhdjd datorn senare miter. Dessutom antecknar hon allt annat som
eventuellt hors pa inspelningen, samt information om inspelningstillfillet.
Forst nir forskaren utifrdn sin sdngerfarenhet gjort detta, och dirmed be-
stamt vilka toner som skall analyseras, laddas inspelningen upp i ett data-
program. Att pd detta vis analysera hela singframforanden, och frikoppla
tonhéjd fran tonplats, leder till en innehalls- och begreppsmissig utveckling
(jamfor Phillips & Brown 2022b, s. 263). Liksom minniskordsten sjilv be-
hover skapa olika tonsteg har modellen ingen forutbestimd grins dir en
ton Overgdr i nista. Det finns heller ingen “naturlig” uppsittning “mikro-
toner” en upplevd ton kan delas in i. Tvirtom kan en given tonplats hypo-
tetiskt intoneras hur som helst. Detta gor det vikeigt att forskarens
sangerfarenhet fir avgéra vad som ir en ton, och vilken tonplats den har,
innan hon sett datorns ldsning.

Séang ir speciellt dd minniskokroppen samtidigt skapar spelplanen so-
cialt, musikaliskt, kroppsligt och akustiskt; vokala uttryck kommer fran en
kropp i socialt samspel med andra kroppar vilka kan kinna hur ljuden pro-
duceras (Kluth 2014). I ett sammanhang dir singare (producent) och lyss-
nare (konsument) delar musikforstaelse kan lyssnarna i forlingningen
betraktas som tysta medsingare. Saledes kan vi med dagens teknologi mita
intonationsmonster i inspelningar av singare vi hittat i folkmusikarkiven,
men 4nda aldrig veta vilken intonation singaren awvsdg, eller hur den upp-
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levdes i sitt sammanhang (jimfor med Johanssons rytmforskning 2009, s.
27). Amnet intonation i folklig vissing ar komplicerat, inte enbart pa grund
av vaga begreppsdefinitioner, utan for att det ror bade mitbara och upp-
levda ljudaspeketer, vilka i sin tur paverkas av situationen de framfors i.

Medan musikinstrument pa olika sitt erbjuder stabila intonationsrefe-
renser kan man forestilla sig nirmast odndliga intonationsvariationer for
singaren. Idén om att varje minniska hor sin egen rost pd ett exklusivt sitt
var rimligen otdnkbar innan det blev méjligt att spela in tal och sing, och
ddrfor utgdr tonhdjdsmitningar (hir i dataprogrammet Melodyne), etno-
grafi som fokuserar pé inspelningssammanhanget, och forskarperspektivet
“den sjungande forskaren” nodvindiga komplement till varandra. Nar fors-
karen liter tondefinitionen utga frin sina kroppsliga erfarenheter av att med
rosten “kopiera” de inspelningar som analyseras, undersoks singarens tvi
akustiska rum: dels det inre rum genom vilket singaren exklusivt hor sig
sjdlv, dels det yttre rum vi alla delar.

Den breda infallsvinkeln jag anvint innebir att intonation och klang
behandlas som akustiska fenomen, kulturell kommunikation och kropps-
liga erfarenheter. Detta dr grundldggande eftersom ingenting i en arkivin-
spelning “vintar” pé att analyseras, forskaren maste sjilv avgora vad som
skall mitas. Dessutom kan singarperspektivet och forstéelse for sjungandets
sociala sammanhang visa andra typer av stabilitet 4n de datorer kan mita.
D3 en musikstils kognitiva kategorisystem omfattar bide motorik och upp-
fattningar om ljud bor singarupplevelsen inkluderas i stilbeskrivningen.
Det dr viktigt eftersom ett fokus pa allmidnna kroppsliga aspekter av mu-
sikskapande, i sitt sammanhang, har potential att n bortom kulturella
aspekter av tradition. Utifrdn synen pa folklig vissing som en del av en
genre i utveckling, institutionalisering och dirmed formalisering, utgor
detta ett intressant perspektiv.

Att forskaren anvinder sina kroppsliga singarerfarenheter istillet for att
lyssna efter “kvartstoner” pé vissa forvintade tonplatser blir en metod som
minskar subjektiviteten. Aven om 6rat kanske inte uppfattar att ett fram-
forande stiger i tonhojd sa kan virdefull information komma ur att det inte
nddvindigtvis kdnns fysiskt likadant att stiga i tonh6jd som att sjunga i
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samma ldge. Likaledes kan forskarens singerfarenhet belysa att olika sprak-
ljud och fraseringar kinns olika att sjunga.

Modellen jag tagit fram 4r uppbyggd av flera steg, vilka forklaras nir-
mare i nista delkapitel. For denna artikel anvindes delar av modellen, da
flera inspelningar med samma visor studeras. Ut6ver de kroppsliga och mit-
bara aspekterna understryks virdet av att beskriva inspelningssamman-
hanget, vilket motverkar att hela musikframféranden reduceras till ljud
(Cancino-Chacon et. al. 2018). Detta visade sig viktigt i tidigare analyser
av Dansar Edvard, eftersom han steg i tonhdjd under de fraser han sjong
ndr kéksklockan slog (Jonzon, 2023, s. 174). Likasa fanns antydningar till
att hans intonationsmonster paverkades av vem som spelade in honom
(Jonzon, 2023, s. 195). Forsok att bortse frin sadan “yttre paverkan” riske-
rar dirmed att skymma faktorer som kan ha paverkat de intonationsméons-
ter som vi kan hora, uppleva och mita.

Att beskriva tonalitet utifrin singarupplevelsen kan betraktas som ett
satt att transkribera vad folklig vissing gor med dynamik och intensitet,
inte bara vad det 4r. Att sjungandet som en kommunikativ handling pla-
ceras i centrum av analysen mojliggdr dynamiska tolkningar av klang, in-
tonation och tonalitet, inte bara som fenomen, utan ocksd som aspekter
som visas i singframforandet, bredvid eller i relation till aspekter av ana-
tomi, mikrotonalitet och sangstil.

Det verkar ligga i tiden att studera tonalitet och klang som nagot sam-
manvivt. [ en nypublicerad artikel kritiserar Marjich et al. (2024) den vis-
terlindska tanken pa ett konsonansbegrepp som nagot enbart matematiske.
Deras beteendestudie bygger pé nira en kvarts miljon lyssnarésikter bland
deltagare i Sydkorea och USA. De fann att klangindringar pa ett betydande
plan kunde 4ndra uppfattningen om konsonans mellan olika samtidigt
klingande toner (Marjich et al., 2024, s. 1). Att konsonans dirmed 4r kopp-
lat till klang istéllet for frekvensrelationer motsiger de fundament inom
savil psykologi som visterlindsk musikvetenskap som behandlar klang och
tonalitet separat. Forskarna ser dirfor storst potential i studier av icke-vistlig
musik (Marjieh ez al.,, 2024, s.11). Dock antyder foreliggande artikel att
oackompanjerad folklig vissang i Skandinavien har mycket att tillféra global
musikpsykologi. Eftersom solosingaren sjunger en ton i taget finns inga
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akustiska samklangs-krav. Detta pekar pa en mer generell musikskaparnivé
(Phillips & Brown, 2022b, s. 263).

Arbetet med avhandlingen (Jonzon 2023) tydliggjorde behovet av att
blicka bortom toner eftersom de verkade subjektiva och dirmed opalitliga
pa grund av sina dmsesidiga relationer till tonstyrka, frasering, klang (uttal)
och tonhdjd. Melodyne (se Omholt, 2015) identifierar toner och miter for
varje ton tre tonhdjdsparametrar: pitch center, modulation och pitch drift.
Toner kan delas, slis ihop, och flyttas runt manuellt, med bibehéllna éver-
gangar till omgivande toner. Jag jimférde och justerade Melodynes fore-
slagna algoritmvirden efter singarupplevelsen (ibland liser Melodyne en
oktav fel), sa att antalet toner, samt deras plats lings tidsaxeln, stimde med
transkriptionen for hand. Detta var viktigt eftersom “den sjungande fors-
karens” tolkningar tidvis stod i bjirt kontrast till Melodynes analys av sivil
hur som ndr tonerna avgrinsades frin varandra. Melodyne illustrerade att
vad en lyssnare kan identifiera som en stavelse eller en ton egentligen bestar
av kombinationer av olika sprakljud och frekvenser, i ett spektrum och med
en dynamisk riktning. Detta forklarar varfér mitbara tonhojdsskillnader
vid lyssning kan doljas av uttal, intensiteten i sdngarens textformedling,
eller frasering.> Exempelvis kan en vokal som sjungs pa en given tonplats
dndra tonhojd utan att detta nédvindigtvis uppmirksammas av orat. Likasd
kan Melodyne dela upp vad jag som singare upplevde som en ton och ezt
sprékljud/stavelse. Exempelvis blev ordet “han” uppdelat i [ha:] + [n:], dir
intonationen av [ha:] var ligre 4n [n:]. Att alla sprakljud heller inte ger en
mitbar ton ir en sorts forstaelse som kriver att forskaren anvinder sin ut-
ovarerfarenhet i analysen. Eftersom datorn foreslog ibland fler och ibland
firre toner dn singarupplevelsen fanns en risk att en undersékning byggd
pa enbart software hade mitt toner vilka de facto aldrig sjungits. Dessutom
mojliggjorde denna metod ett radikalt férhallningssitt till hur tonplatserna
forholl sig till varandra rent tonhéjdsmissigt. Att forskaren f6r hand tran-
skriberar en melodi till tonplats 1 f6ljt av 2 innebdr med denna metod inte
automatiskt att tonernas uppmitta tonhdjder 6kade. Exempelvis kunde det
uppmiitta virdet for tonplats 2 vara ligre dn for tonplats 1, medan de upp-
levda virdena var de omvinda.

3. Hos Jonzon, 2023, s. 155 finns filmer som illustrerar detta.
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Istillet framstod frasen, indelad efter singarens inandning, som den
minsta enheten. Dessutom verkade den vara lingt nirmare sjilva sjungan-
det som performativ handling. Frasen har tidigare lanserats som en ildre
sorts formel (Jersild, 2009, s. 193). Under ett andetag kontrollerar singaren
luftflodet pa ett dynamiske vis, och oavsett om hon 4r medveten om det
eller inte forhaller hon sig till den energi hennes eget sjungande skapar, i
en socialt sammanhang. Definitionen av fraser dr lingt mindre subjektiv
4in definitionen av toner.

Analysen

Utifrdn mina erfarenheter av att hirma inspelningarna, transkriberade jag

for hand:

melodierna i form av tonplatser, dir referenston ir 1, tonen over 2,
sedan 3 etc. Tonen under 1 blir -2, 6ljd av -3 etc. En tonplats repre-
senterar det upplevda utrymmet och innefattar dirmed alla dess in-
tonationer

det melodiska ramverket frin ligsta till hogsta tonplats
sangtexterna, samt antalet verser och fraser

For att ge varje inspelning ett etnografiskt sammanhang skrev jag in all till-
ginglig information om inspelningstillfillet och inspelningen, inte bara
datum, plats och filtarbetarens namn, utan aven lyssnarobservationer som
“i fras ett, vers tre slar koksklockan”. Slutligen mittes, i Melodyne:

* framforandets tidslingd
tonhojden f6r vad jag upplevde var varje fras forsta och sista ton, samt
varje gang tonplats 1 sjongs

*

Avslutningsvis knéts alla data till varandra, och fraserna firgkodades enligt
dynamiken i intervallet mellan varje fras forsta och sista ton. Detta gjordes
enligt centsystemet dir skillnaden mellan tva nirliggande halvtoner ar 100
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cents. Tanken pa dynamiska intervallstorlekar innebir att en fras som sjungs
upprepade ganger, pa exempelvis ett kvartintervall, kan omvixlande vara
storre och mindre dn 500 cents.

Ljusgron: stiger 1-99 cents.

Ljusgul: sjunker 1-99 cents
Bla: ingen rorelse.

Fig.1: Enligt ovanstdende system fiirgades fraserna efter att intonationen pa intervallet mel-
lan frasens forsta och sista ton jamforts.

En ters mitt emellan moll och dur firgas saledes gron i stigande intervall
och gul i fallande. Dirmed visar firgerna variation ocksa i samma framfo-
rande. Samtliga firger utom bla indikerar en tonal férskjutning av frasen
som helhet. Liksom melodin utgérs av successiva intervall utgdr dven fra-
sens forsta och sista ton ett intervall, vilket indikerar eventuella tonhéjds-
dndringar for framférandet som helhet. Intonationen av successiva intervall
kan forflyta hela frasens absoluta tonhdjd nedat genom antingen sma sti-
gande melodirérelser, eller stora fallande. Motsvarande kan stora stigande
och sma fallande melodirdrelser bidra till att hoja frasens tonhojd. En
mindre avvikelse hade knappast horts nir ndgon sjunger solo (20 cents bru-
kar anses vara det minskliga drats forméga i successiva intervall). Detta be-
tyder att intonationen pd intervallet en enstimmig melodis forsta och andra
ton kan avvika 20 cents uppat eller nedat utan att en person utan absolut
gehor uppfattar det. Detsamma giller for intonationen av intervallet mellan
melodins andra och tredje ton. Hypotetiskt sett kan dirmed en “avvikelse”
pa 40 cents ha skett redan efter tre toner, utan att det horts. Det dr detta
som gor intonationsreferensen dynamisk, riknat utifrin uppmitta tonhoj-
der. Eftersom successiva intervall finns enbart i minnet (fér dem utan ab-
solut gehor) ir intervallstorlekarna subjektiva. Saledes kan en fras som
borjar och slutar pa samma tonplats firgas med samtliga sex firger. Hir
foljer en nyckel till modellen, f6ljd av analysen.



48 KRISTIN JONZON

RIC : for tonplats 1, miitt i cents.
M Rérelse av hela framfbrandets tonala ramverk,
APW Fraser som stiger minds 100 cents.
m Fraser som sjunker minst 100 cents.
APN Fraser som stiger mindre dn 100 cents.
DPN Fraser som sjunker mindre in 100 cents.
P Ingen rirelse.
" Nigot oférklarligt.
Siing RIC M HER prw  aPN orn F B
O sommartid s4 skin och kiir
Gertrud Sundvik, 1969, DMBAOD4301 5, 1889 M %
Mirta Ramsten, 1970 SVABAOSSS2] .. 1 i 3 5 18
Hars Ake Hermansson, 1975, Hars0l06 222 §® § ®n i 3
Trijtt av resans modor och besvir
Hugo Gustafsson, 1966, 66MUG08820 14, B g 1 ] 20 ]
Mirta Ramsten, 1970 SVABAOSSS23 559 I g 5 9 2 '
Hars Ake Hermansson, 1975 Hars0103 240 188§ 8 (] a 1)

Fig.2: Analysmodellen och sammanstillning over inspelningarna.’

For detta material ger informationen om inspelningssituationen inga led-
tradar till frasernas sinsemellan olika intonationer. Detta betyder inte att
inspelningssituationen var oviktig fér den tonalitet som kan studeras i re-
spektive framforande, utan att de utommusikaliska faktorer som kan ha
paverkat resultatet inte fastnade pé ljudinspelningen (Jonzon, 2023, s. 201).

O sommartid

Visan handlar om kirleken till somrarna pa fiboden. Fér Ramsten berittar
Dansar Edvard att den sjongs i hans hem liksom “6verallt». Det 6versta
cirkeldiagrammet visar att samtliga inspelningar stiger. De undre

4. Jag har avstatt konventionell nottranskription av ovan beskrivna skil. Via “Sangarportritt :
Dansar Edvard Jonsson, Malung” (Svenskt visarkiv, 2009) kan lisaren bilda sig en uppfatt-
ning om hans singstil. O sommartid: <https://open.spotify.com/track/2TrxfpboBV
WOJKPz36000A?si=73fdaded90a44c21>. Trott av resans modor: <https://open.spotify.
com/track/6AvegtYrliqdu9yezUJZKR?si=d5272ee836e54ab6>.
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diagrammen over (fr. vinster) Sundviks, Ramstens och Hermanssons in-
spelningar visar att samtidigt som framforandena som helhet stiger si
sjunker de flesta fraser. Detta dr méjligt da varje fras betraktas som en enhet,
och varje framférande som ett komplext dynamiske system.

+ < 100 cents
® +>100 cents
- <100 cents
# -> 100 cents
® something astonishing
® Ocents

g‘ %;—?% @ 203
13 &0

47 % r

&% el

Fig. 3: Intonationen pd inspelnings- och frasnivd. Det grona diagrammet visar att samtliga
inspelningar som helbet stiger i tonhijd. De gula filten i de undre diagrammen visar att
detta sker samtidigt som de flesta fraser sjunker.

Medan texterna i Sundviks och Hermanssons inspelningar 4r snarlika
sjunger han f6r Ramsten endast de fem forsta verserna. Min upplevelse fran
faltet 4r att Ramstens inspelning kommit att representera “Dansar Edvards
intonation” bland samtida utovare, och att detta speciellt giller fras tre i
vers ett dir den hdga intonationen av tonplats 7 ofta understryks (Jonzon,
2023, s. 184). Nir de tre inspelningarna jaimfors genom att de tre forsta
frasernas texter presenteras bredvid varandra syns inga samband mellan
intonation och text; den absoluta tonhéjden f6rskjuts at olika hall.

For att istdllet belysa relationen mellan intonation och melodirorelser
sammanstills hidanefter alla versers motsvarande fraser si att texterna
stimmer Gverens. Melodin i fras 1 borjar ndstan genomgdende pé tonplats
-4, stiger till tonplats 5 och faller sedan till 1. Det enda tillfille dar fras 1
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Sundvik Ramsten Hermansson

A sommartid s skon 4 tsir’ A sommartid s skon 4 tsir A sommartid s4 skén 4 kiir
man pd besok i Nordendr.  man pd besok i Nordendr  du pa besok i Norden ir
Attliv 4 glidje sprida Att liv & gladje sprida. Attliv & glidje sprida

Fig. 4: Jamforelse av intonationen i de forsta fraserna av O sommartid.

borjar pd tonplats -2 stiger frasen mer 4dn halvton. Fras 1 sjunker oftast.
Fras 2 borjar konsekvent pa tonplats 2 (dess ligsta ton) och slutar pa 5.
Medan bade fras 1 och 2 har en stigande kvart som ramintervall stiger fras
2 betydligt oftare. Firgkoderna illustrerar dirmed det for singare
problematiska antagandet att “en kvart” alltid ér lika stor, och att en kvart
mellan tva givna tonplatser, tex 3 och 6 dirmed motsvarar en kvart mellan
tex tonplats -4 och 1.

Sundvik Ramnten Mermanssan Sundvik Ramsica Hermanicn
vifl WIS 41235321 41235221 vi,f2 JISSSHENS IDASSHANEN 233554445
v2,71 41235321 41235342-21 44123542221 v1f2 23355445 23355445 23355445
v3,f1 41235321 412354221 412354221 vif2 23355445 23355445 23355445
va, 11 SI2ssaa 41235321 412354221 va (2 FINSSRES  D0SSeAE 23355445
w501 41235321 412354321 EE23sez2N v5.f2 23355445 23355445 23355445
v6,f1 4123532321 41235542.21 v6,f2  IEESSANS 23355445
¥7,f1 41235221 4123542-21 v1.I2 233554458 23355445
v& 1 4123532321 412354221 v8,f2 23355445 23355445
ve,f1  HINSIINaN 412354221 ve,f2  IESSSAas 23355445
viof1  ANEESI 412354221 vi0,f2  IESSSEES 23355445

Fig. 5: lllustration dver intonationen i fras 1 och 2. Ordet vers forkortas till “v” och fras
till “f”. Morkgron: Frasen stiger 100 cents eller mer. Lijusgrin: stiger 1-99 cents. Morkgul:
sjunker 100 cents eller mer. Ljusgul: sjunker 1-99 cents.

Fras 3 borjar 6vervigande pa tonplats 5 och gir sedan upp till 7, i de fall
den borjar pa 3 blir den inledande rérelsen 3-5-7. Hogsta tonplats r 7,
lagst dr 2, och frasen slutar genomgédende pa 3. Fras 3 stiger i de flesta fall.
Fras 4, vilken oftast sjunker, borjar pd tonplats 4 och slutar pa 2. Dess
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hogsta tonplats d4r 6msom 3 och 4, med frasens ldgsta ton, -2, i mitten av
frasen.

Suadvik e — Sudvik Ramsten Hermanison
vI.f3  §7542345) SUSHENNEN  STSHENAEN vif4  EERISENNASE AT R
vary  STSHINE)  IEEEENEE 57542343 vi e ENEEG 4321213432 443212132
vALIY FSTSA2045) NSTIA2ASY  )STSA2IASY viid 43212132 4321213432 310192
va, 13 STSHEINES 15735423453 STSHIEEN vaf4 4321213432 4321-213432  4321-213432
v5,f3  STS323451  $75323453  §75323453 v EEEREIEENER 4321212342 4321212312
vh 3 STSEIES 575423453 ve.f4 432321213432 4321213432
v7.03  SESEINESE ST5423453 V.04 EEERNES 4321213432
vEI3 35785423453 157542348 vE T4 43212132 432121342
vo.03  TSSEIEE) §75323453 vo,f4 43212122 432121342
viors S $75423453 viof4 43212132 43212132

Fig. 6: Fras 3 och 4.

Fras 5 sticker ut dd den konsekvent sjunker. Melodin faller fran 5 ner dill -
2, vilka utgor de hogsta respektive ligsta tonplatserna. Fras 6 gar fran
tonplats 5 till 1, sjunker oftast, forutom hos Sundvik.

Sundvik Ramsten Hermansson Sundvik Ramsten Hermansson
VLIS 5533213212 $4313212 5533213212 vife  SHEEIEEA 543432422321 s4324.2211
va,15 54313212 $3113212 55321343212 v2,06  S4324221 54342-4-22321  S4324221
¥3.15 S4aIszias SHIN2NITE 55313432122 vi (e SUSEINEE 54342422321 543424221
w4, 15 54331343212 5321343212 SSOSaaNs2 va 6 SHININEINEN 54532124 545211241
vS, 15 Sesnsana2 $342132122 54433213212 vEf6 54342422321 SAIENE2320  SeNEIESEN
vers  SHsISEne 354321343212 ve (6 SHEIINSE 54232.4-221
VLIS 54221343212 $53213212 V.06 SHENIEEE 5542324221
vE. 5 54313212 55313212 vE (6 SHSNIEEININ s434242211
vo.r8 5431321212 54313212 vO,f6 S43424-22321 5434242211
w1015 SABISEIZIR s4zz134312 VIO (6 54342422321 54342422321

Fig. 7: Fras 5 och 6.

Denna 6versike, sdrskilt illustrerad av fras 5 som genomgdende sjunker
oavsett sdngtext, antyder svarigheter att koppla intonationsrorelser till hind-
elser i sangtexten for detta urval. Istillet antyds paverkan av melodirdrelse
och muskelarbete kopplat till sjungandet.
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Trott av resans modor och besvir

Denna sorgliga visa handlar om en man som efter lang frinvaro dtervinder
till sin fastmd, som gift om sig. Samtliga inspelningar stiger mer 4n en halv-
ton medan fraserna samtidigt sjunker (fr. vinster) Gustafsson, Ramsten och
Hermansson:

+ < 100 cenis
® +> 100 cents
- <100 canls
® -> 100 cents
#® something astonishing
® Ocents

Fig.8: Intonationen pa inspelnings- och frasniva.

I vers ett foljer Gustafssons och Ramstens inspelningar ett liknande
intonationsménster. Aven Hermanssons inspelning piminner om dem,
men med 4n tydligare energirikeningar. Den sista frasen sjunker s mycket
att tonplatsernas frekvenser «byter plats”. Antalet verser varierar mellan in-
spelningarna, och Gverensstimmande textverser stir bredvid varandra.
Fras 1 som bestir av en stigande rorelse fran tonplats -4 till 1, stiger i
overvigande fall. I Hermanssons inspelning finns undersokningens enda
blafirgade dvs exakta intervall! Fras 2, som faller fran -2 och avslutas pa 1,
sjunker oftast. De rédmarkerade fraserna behandlas lingre fram i texten.
Fras 3 gér fran tonplats 3 ner till 1, och sedan upp till 5 innan den
sjunker till -3. I Ramstens vers 10, fras 6 borjar Dansar Edvard pa tonplats
-4, vilket sammanfaller med att han tar om slutet pd visan. Nistan halften
av fraserna sjunker mer 4n en halvton. I fras 4 sjunker omkring tvd



"HAN KUN INT SPELA SOM [ SANG.” 53

tredjedelar av fraserna, vilka oftast borjar pa -2 och slutar pa 1. Fyra fraser
ar rédmarkerade.

vl
vLfl
311
v, 1
v 11
v Tl
vI.00

vA Tl
va.f

v
LI
v
v
v
va il
I3

V&3
ve.r

Gustafsson
Tritt av resans midor och besviir
syns en vandringsman pé viigen dir
efter minga linga flydda ir
TR

1

413332341

A4 13434341

|

3153543213
3153543213
3183343213
315354321
3153543213

3153543213

31534321
318343213

VLI

vLII
¥3,11
vl
vifl
vafl
A
vE 1
¥9,f1

Ramsten Hermansson

Triitt av resans mdor och besviir  Titt av resans mddor och besviir
syns en vandringsman pd viigen diir  syns en vandringsman pd viigen dir
efter minga linga flydda &r efter minga linga flydda ir

han sin hembygd dter skida fir han sin hembygd dter skida fir

Fig. 9: Intonationen pa inspelnings- och frasniva.

EIREERERENN
413432341
413432341
4133532341
HAN3432340
41334324341
ELEELEEEE L]
“i134a322341

vie 1 S

Vi1

LF N
LN E]
v 13
803
v 13
.1
v& 3
a3
vinfy
vi0fs
vinf&

Famuten
3153543213

3183343213
Msisaana

3153543211

315354321

4135543213

Ramsten ~ Hermansson

vi1f2 2344443221 2346343221

VM2 23443453231 23463432321
vAI2 2344343230 ENSESNENEN

va, 2 2344445321 .-2-34-6-34)“
vE 2  2-34.6-34321 2-3-4-6-34321
V612 2344445321 RSN
v1,12 2346345321 «2.3-4-6-343221
vE 12 R 246634321
Vo2  OENNEENNSSEN 2SS

41432330 vIf2 23444430
v2f2 234444321
133432331
¥A,02 23454432321
413332331
TR VA 12 23444432321
413332331 w52 SEEssEaan
44134323310 v6,(2 [
4133432301 1
¥1.02
413332331 +
4134322331
44133432330
Vi 12
v9,f2 2-3-4-6-4432321 w1012
Fig. 10: Fras 1 och 2.
Hermansson
3453543213 ey
vifd 21443402021 i 4
3133843213 CENEIE
VLG4 IR 14
3453543213
wA T4 @rasEsaaan whi4
3453543213
viM4 21444343202 va 14
3153343213 vh 4 Q14404000 i f4
3153543213 Y04 2EAA-0402020 whid
153543211 yhoe
AL L]
11838434321
vAI4 J1483432000 a4
—— g v
3453543213 virg
41354543213 vinee
vLrT
v

Fig. 11: Fras 3 och 4.

«2-3-4-6-345321 -2-3-4-6-34321

Ramsten Hermansson
EIE e RIEE R

EEIEEREE L EE LR e
A4-6345321 24634321
Q148634321 Q144634321
2443402020 2442402020
2144349320 E I
EEIEEETES 1) ERIE R T ]
ALAHIAIINE ANA534321
SIASSGASIZY 2144434320
- T4 4343230
EELLIEEET

244302321
A
asasaani
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Avslutningsvis riktas ljuset pa de rédmarkerade fraserna, vilka illustrerar
artikelns fokus pé tonplatser som “byter plats”. I detta material ror det sig
uteslutande om melodier som borjar pd -2 eller -3, vilka intonerats hogre
dn frasens avslutande tonplats 1. Melodirorelsen gar i samtliga fall utom
ett ned mot -4 eller -6. I den fras som ir visentligt kortare dn de andra ir
-2 ligre 4n -4. Jag vill pAminna om att samtliga framforanden som helhet
stiger mer 4n en halvton. Detta trots den extrema sinkning av den absoluta
tonhdjden som upprepade ganger sker pé frasnivé (skillnaden mellan -3
och 1 “borde” enligt vedertagen notation vara 300 cents, eller en mollters,
och motsvarande skillnad mellan -2 och -4 “borde” vara 400 cents, en
durters).

vi,f4 vi,f4 21-4-6-343221
v2, 14 SIS
vd, 2 vif2 234634321
v6 12 D v5, 12
v8 2 [EEISNERERIE2EN
vi M2 DN o2 S
vE 4 v rd 21-4-6-4-345321
vo 4 vio,f4 S

Fig. 12: Ridmarkerade fraser diir tonplatserna “byter plats».

Avslutande diskussion och framatblick

Samtliga framforanden stiger i tonhdjd trots att de flesta fraser sjunker, och
de firgglada analyserna visar den grundliggande skillnaden mellan att héra
flera olika inspelningar jimfort med att hora bara en. Tonplats 1 har storst
centvariation (340) i Gustafssons inspelning av 7741t av resans modor, och
minst (164) i Ramstens inspelning av O sommartid. For att illustrera be-
tydelsen av detta kan vi 6versitta det till notlinjer eller pianots tangenter,
och utgé frin tonen C. Intonationsvariationen for tonplats 1 motsvarar
dirmed som minst skillnaden mellan C och en tonhéjd emellan Db och
D, och som mest skillnaden mellan C och en tonh6jd mellan Eb och E.
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Att den absoluta tonhdjden forskjuts sivil uppat som nedat antyds av att
det tonala ramverket, skapat av varje framforandes forsta och sista ton, stigit
i samtliga fall, men varierat mindre 4n tonplats 1. Resultaten antyder att
det 4r troligare att fraser som cirklar runt tonplats 4 och 5 stiger, medan de
som sjunker ror sig om ligre tonplatser. Samtliga rédmarkerade fraser
dterfanns i samma visa, och i melodirorelser under tonplats 1. Sammantaget
utmanar detta tanken pa att vissa tonplatser skulle vara mer stabila 4n andra.

Att just variabiliteten tycks vara ett langt bittre signum pa “Dansar
Edvards tonalitet” dn modala och mikrotonala forklaringar som blickar
bakit i tid (Akesson, 2017, 5.191) pavisar svarigheten att ldra sig “ndgons
intonationsmonster” genom enbart studier av mitbara tonhojdsmonster i
specifika inspelningar. Variabiliteten syns forst nir olika inspelningar
jamfors, och det krivs forstdelse for sammanhang for vad som kan ha bi-
dragit till att skapa den. Man vagar tro att grinsen for hur mycket man kan
lira sig nas fortare for den som betraktar intonationsmonster som texter
att minnas, in for den som soker mekanismerna bakom monstrens till-
komst. Det verkar som att intonationen av en given ton paverkar
intonationen av piféljande ton, vilket gor intonationsreferensen dynamisk.
Dirfor skapas det monster, vilket en lyssnare kan uppfatta som en kontrast
till visterlindsk konstmusik, gradvis. Att sjilva tonproduktionen skulle
kunna vara vad som skapar denna tonalitet kan betraktas som ett uttryck
for en inre logik; intonationsmonster som de som presenterats ovan dr svara
att minnas utifrdn pd férhand bestimda skalor. Istillet 4r intonation ett
exempel pd ndgot som inte kan reduceras till notskrift (Kvifte, 2012, s. 97).
Tvirtom kan notlinjerna forsvara forstaelsen av dynamiska singkvaliteter
da de ger illusionen att toner har en egen geografisk plats. Aven Walden
(2019, s. 10/33) ser pianobaserade forklaringar falla platt nir sing skall
dterges, pa grund av pianots begrinsade urval av tonhdjder.

Fran en analyssynpunkt vore det lockande att betrakta réda, mérkgrona
och morkgula fraser som mer signifikanta, eftersom de konkret motsiger
notlinjernas vedertagna tvidimensionella notationsmajligheter. Det finns
dock tva problem med detta. For det forsta riskerar det att skymma dy-
namiken - dven om en tonhdjdsindring pé ett par cents kanske inte hors
sd kan det inte uteslutas att den bidrar till att paverka intonationsreferensen.
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For det andra gor antalet variabler som kan péaverka intonationen att det
verkar 16nl6st att forsoka avgora vad som var avsett, eller var en foljd av
nagot annat. Detta pé grund av antalet variabler som knappast kan mitas
som annat dn upplevelser av akustiska eller kommunikativa hindelser. Vi
som inte var med vid inspelningstillfillet kan inte sikert veta att en stor
tonhojdsindring tillskrevs mer virde 4n en liten.

Att samtliga inspelningar stiger kan hypotetiskt forklaras med att vis-
ornas lingd gor det svirt att orka halla tonhgjd, eller med att berittandets
intensitet medfor tonhojdsstigning. Intonationsrérelserna pd frasnivé
speglar heller inte framférandena som helhet. Detta illustreras tydligast i
de rédmarkerade fraserna, vilka sjonk sapass att tonplatserna “bytte plats”
samtidigt som framforandenas tonhojder som helhet steg. For de hir sex
inspelningarna antyds att trots tecken pé att firgerna 6verlappar pé frasnivé
kan melodirorelserna inte forklara hela intonationsdynamiken. De
réodmarkerade fraserna antyder att det krivs ytterligare forklaringar, en
slutsats som stirks av att savil stigande som fallande melodirorelser kan
fargas bade gula och grona.

Att forskarens tonalitetsforstaelse dndras i takt med okad fortrogenhet
med en viss inspelning 4r pé ett vergripande plan en styrka i tolkningen
av arkivmaterial. Eftersom man omojligt vet nir ens egen tolkning ir
nirmast féregingarens finns inga perfekta transkriptioner. P4 samma sitt
som olika forskares analys av samma inspelning kan se olika ut kan re-
sultaten variera mellan olika tillfillen hos samma forskare. Dirfor ar det
virdefullt att lita den kroppsliga sangerfarenheten identifiera de toner som
datorn sedan miter; singarens uppfattning om savil toner som
sammanhang ir i stindig forindring medan datorns lisning 4r konstant.
Eftersom Dansar Edvard och jag aldrig har métts kommer vara begrepps-
virldar aldrig att 6verlappa, det finns alltsd ingen 6msesidig forstaelse oss
emellan (McKernan, 2007, s. 172).

Inom visterlindsk konstmusik finns ett ridande antagande att vokal-
uttalet (klangen) far anpassa sig efter en verklig eller tinkt stabil
intonationsreferens. Kort sagt hade det inte fungerat att olika sprakljud
sjongs med olika intonation. Dirfor innebir formell singskolning att
singaren ovar pd att separat kontrollera andning, tonbildning och uttal
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(Sundberg, 2001, s. 77). Detta gor det mojligt att sjunga valfri tonhojd
utan att volym, klang och intonation paverkas. Det kan ddrmed inte f6r-
utsittas att alla som sjunger har 6vat detta, dven om det i formell mening
gor dem till “icke-sangare® (“non-singers», Jonzon, 2023, s. 16). Vidare ir
det inte alldeles enkelt att genom lyssning uppfatta vare sig nir eller hur
“icke-sangaren” medvetet eller omedvetet dndrar volym, klang (uttal) eller
tonhdjd. Det ir intressant da mitbar dynamik i tonhdjd eller uttal kan gi
obemirke forbi savil singaren som dennes dhorare. Man kan tinka sig att
en sangteknik som skinker singaren en fysiskt stark intonationsreferens
inte bara uppskattas av de stilfértrogna lyssnarna, utan att de kanske ocksé
“kdnner” singen i sina egna kroppar. I frlingningen kan man da kanske
sdga att deras kroppar transkriberar musiken. Sddana resonemang inbjuder
till att betrakta intonation som ett forkroppsligat kulturarv, eftersom
kroppen (hos dem utan absolut gehor) inte kan forvintas relatera till fre-
kvensstabila referenstoner. Istillet kan man leka med tanken att socialt
samspel var viktigare 4n vokalproduktion. Kanske var intonationsménstren
i de sangframforanden som analyserats i denna artikel delvis en konsekvens
av inspelningssituationen! Om sd ir fallet kanske den lyssnare som hor
mycket mikrointonation dirmed ocksd antyder att hon missat andra
kvaliteter (Jonzon, 2023, s. 222). Trots att vi aldrig fir veta avsikterna med
de intonationsmdnster som ovan illustrerats antyder min singerfarenhet
att det verkar orimligt att melodierna verkade sihar komplexa for Dansar
Edvard sjilv. Likasé verkar det osannolikt att han medvetet skulle ha kon-
trollerat successiva tonhojdsforskjutningar pa enbart ett par cents, liksom
att dessa genomggende var avsedda som just sidana, och inte konsekvenser
av annat.

Om sjungandets sociala inramning dirmed fir en styrande roll, vilken
“matematiken” i form av skalor antagligen inte kan leva upp till, kanske
lyssnarnas formaga till vad den amerikanske folkloristen Barre Toelken
kallar “gleaning” (2003, s. 194), dvs vad de lyckas “utvinna” ur ett framfo-
rande, kan paverka intonationsmonstren. Singaren kommunicerar inte bara
med sing, utan dven med mimik, kroppsrorelser och artikulation. I en si-
tuation dir kommunikationen med lyssnarna blir intensiv kanske sdngaren
artikulerar och gestikulerar mer, vilket skulle kunna 6ka intonationsvari-
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ationen om singaren inte aktivt kompenserade for det. Tanken pé en sorts
kroppslig stabilitet fungerar bittre an tonhojd dven etnografiskt. Eftersom
rosten inte har ngra firdiga tonsteg verkar det orimligt att férvinta sig att
uppét- och neditgiende intervall skulle vara symmetriska. Lika orimligt
verkar det att intervallstorleken hos sangare skulle vara opaverkad av sam-
manhang, sprikljud, och frasering. Det kan verka pedagogiskt att beskriva
mikrotonalitet i arkivinspelningar utifrin tonplatser med olika grad av
forvintad stabilitet. Dock riskerar det att forminska framforandet till de
ljudaspekter av musiken vilka kan upplevas “utifran”, i ett annat
sammanhang dir singare och lyssnare inte kommunicerar med varandra.
Nir energivariabilitet lyfts fram inom visterlindsk konstmusik (Sundberg,
2001, s. 63, 67) 4r det girna i form av huruvida sangtekniken ricker for
att halla en stabil tonhdjd. Variabiliteten och det kroppsliga férknippas
knappast med konstnirliga méjligheter, utan snarare med intonationsrisker.
Kanske har det bidragit till att indringar av framf6randens absoluta tonhéjd
exemplifierar en folklig sing-aspekt som har tonats ned inom hégre utbild-
ning. Att sangstilen heller inte fungerar ihop med instrument som saknar
rostens intonationsflexibilitet reflekterade ju Dansar Edvard sjilv kring.
Gillande sitt musikaliska mote med fiolspelaren konstaterade han att “Aan
kun int spela som I sang”.

Aven om fokus legat pa melodirdrelser pekar den évergripande tanke-
struktur som forenar resultaten pd Omsesidiga forhallanden mellan
intonation och kroppen som musikinstrument, singteknik och sprikljud,
samt inspelningssituationen. Detta 4r vad som bidrar till de mitbara
intonationsmonstren, och teorin om ett dynamiskt kontinuum som visar
sig i intonationsmonster vilka saknar forhandsregler (Jonzon, 2023, s. 221).
Sammanhanget singen framfors i blir viktig eftersom mekanismerna for
vad som skapar intonationsménster hos den ackompanjerade solosingaren
endast delvis kan kontrolleras medvetet.

Kanske kan man soka likheter i det talade sprakets blandning av kon-
trollerade och okontrollerade mekanismer? Processen att inleda respektive
avsluta en fras kan inte jimf6ras i form av vare sig muskelarbete eller retorik.
Eftersom singaren utgér sitt instrument kan ansikesuttrycket, vilket speglar
savil sprakljud som kinslor, indras efterhand. For icke-notldsande singare
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fir man dessutom tinka sig en musikalisk verklighet som ror ett kon-
tinuum. Dirfor verkar singarupplevelsens dynamiska inifrinperspektiv
fungera bittre som utgingspunkt 4n idén att ospecificerade solosingare
“forr” medvetet separerade tonbildning frin uttal, och dessutom kinde till
och aktivt anvinde tonalitet, klang och referenstoner som enskilda
“kryddor”. Aven ur ett interkulturellt perspektiv verkar det klokt att utga
frin (gemensamma) kroppsliga singupplevelser och musikaliskt beteende,
istillet for att ljud filtreras genom olika teoretiska kulturella tonala system.
Eftersom folkmusikdiskursen linge tycks ha lists genom ett forromantiske
filter och associerat ljud till plats ir detta ir ett vilkommet bidrag. Aven
om analysen pekar pé sangartonalitet som nagot dynamiskt kan vi inte for-
utsitta att alla intonationer hade fungerat lika bra vid ett givet tillfille. Det
dr vara nuvarande tolkningar som paverkar vad vi fastnar for i en arkiv-
inspelning.

Eftersom solosingarens melodier bestér av intervall i ordningsfoljd, méj-
liggdr en processbaserad syn pa intervallstorlek att intonationen av samtliga
tonplatser kan bidra till att férskjuta framférandets absoluta tonhéjd.
Extremfallet 4r nir melodin tycks oforsvagad av att tonplats 1 far en ligre
tonhdjd dn tonplats -2. Att évergangen mellan fraserna bor vara logisk
(Jersild, 2009, s. 181-196) rimmar vil med att en given tonh6jd motsvarar
ett visst muskelarbete. Nir singarens inandning bryter luftstrommen blir
det minnet av den sista tonhdjden fore inandning som jaimfors med den
forsta tonen efter inandning, inte tonernas mdtbara tonhdjd. Betydelsen av
smidiga frasovergangar framholl dven Krumhansl et al. (2000, s. 37) i sin
jojkstudie. De noterar att manga jojkar stiger (2000, s. 20) och foreslr att
det kan vara “emotionally conditioned” eftersom singaren borjar forsikeigt
och sedan fortldpande 6kar tonhdjd och volym. Detta dterknyter till vis-
terlindsk konstmusik, i vilken singarens volym och tonhéjd kontrolleras
separat (Sundberg, 2001, s. 77), medan det f6r en “icke-singare” verkar
logiskt att tonhdjden kan 6ka i takt med volymen. Oavsett Krumhansls
(2000, s. 48) forskarlags noggranna metodologi ligger fokus pa ljudet 7 sig.
Detta forsvarar diskussioner om “behavioral responses” (Krumhansl et al.,
2000, s. 50) dd mojlig paverkan av sprakljud, poesi, relationen mellan faltar-

betare och sangare, eller utommusikaliska aspekter nedtonas.
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Intonationsmonstren hos singare som sillan eller aldrig kompenserar
for de klangskillnader som ér inbyggda i uttalet av olika sprakljud ir olosligt
kopplade till ljudproduktionen. Dirmed kan ett fokus pa kroppsliga
aspekter av traditionsuttryck, inklusive det talade och sjungna spraket, bidra
till att minska den moderna splittringen mellan producent och konsument.
Ett dynamiskt och méangsidigt tillvigagingssitt adresserar den inbyggda
logiken i muntliga traditioner vilken kopplas till upprepningar (se
Marandolas studier av singintonation hos Bedzan-pygméerna, 2003, s. 39).
Det verkar otroligt att en matematisk idévirld skulle kunna évertrumfa
sangarens akustiska verklighet, som i varje intonation kan paverka den
pafoljande. Under ett singframférande ir kroppens dynamiska arbete i
form av andning och rorelser i och kring mun och stimband svara att upp-
fatta (Jonzon, 2023, s. 203). Tanken att stilfértrogna lyssnare tar in musiken
via mer in 6ronen (Kluth 2014) och att mikrovariation dirmed ir en sorts
kroppsligt kulturarv (“embodied legacy”, Jonzon, 2023, s. 220) stéds av
Krumbhansl et al. (2000, s. 49), vilka fann att “Finally, as in the earlier
studies, non-expert listeners were apparently largely able to suppress their
knowledge of Western music”.

Utdver att det tycks finnas nédvindiga dimensioner att studera nirmare,
i och utanfor musiken, verkar det relevant att i framtida forskning ta till
sprakvetenskapen och studier av var i munnen sprikljud produceras, liksom
orats formdga att uppfatta tonhdjd kontra uttal (se Jonzon, 2023, s. 155-
157). Exempelvis kan en vokalfyrsiding jaimf6ras med den psykoakustiska
Bark-skalan vilka askadliggor lyssnarens uppfattning om vokalskillnader
(Riad, 2013, s. 19-22, 41). Man kan anta att melodier kan folja eller ga
emot de intonationstendenser som ir inbyggda i sprikljuden, och som
verkar paverka intonationen i varje given stund (Jonzon, 2023, s. 204).
Kanske kan man siga att Dansar Edvard delvis ger prov pa en sangstil i
vilken man ger efter for vad spraket foreslir, via savil konstnirligt ber-
dttande som sprakljudens inneboende intonationstendens. Beskrivningar
av att han verkar sjunga for sig sjilv (Akesson, 2017, 5. 191) kan jimféras
med hans deklamerande sangstil i vilken sprikljuden mejslas fram. En sidan
sangstil kriver troligen en bittre tonhsjdskontroll (Sundberg, 2001, s. 64-
67, 98, 155) om resultaten inte skall bli som i denna artikel.
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Jag vill hirmed sl ett slag for vidare intonationsstudier i den Multimo-
dala Modellen, och ett dkat fokus pa variation i sprikliga ljudegenskaper
(prosodi) samt grammatik (Riad, 2013, 265-269) vilket kan belysa savil
betoningar som vokallingd. Man kan tinka sig jimférande studier inom
en traditionslinje, eller inspelningar av samma visa pa olika nordiska sprak.
En forsta hypotes for vidare studier r att intonationstendenser i ackom-
panjerad folklig vissing kan knytas till bade sociala sammanhang,
melodirdrelser, vokalskiften och vokallingd, och att den sorts analys som
denna artikel ger prov pd mojliggdr kartliggning av signifikanta monster.
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