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Estlandssvenskar pa Sverigeturné med korsang

och ett bondbrollop pa Skansen

— En analys av en svensksprikig minoritets musikaliska bilder
av sin kulturella tillhérighet under mellankrigstiden

Sofia Joons Gylling

This article discusses the formation of Estonia-Swedish musical self-images
during the interwar period. The question that is raised is what influence
the relation between a cultural minority, Estonia-Swedes, and its historical
land of origin, Sweden, had on the minority’s image-creation. The case-
study analyses the first Sweden tour ever with an Estonia-Swedish music
group. The tour consisted of performances both in churches and in the
open-air-museum Skansen in Stockholm among a couple of other places.
At Skansen, the choir performed the play Etr bondbrillop fran Wormso (A
Farmers’ Wedding from Ormso) that was written specially for the tour. The
research material consists of archive material with the musical expressions
used on stage, articles in newspapers about the performances and other
texts related to the persons and organisations behind the arranging of the
tour. Seen as a whole, the tour expresses two cultural belongings: the pan-
Swedish and the Estonia-Swedish. Pan-Swedishness focuses on bounds with
an imagined pan-Swedish community expressed by spritual and patriotic
songs in standard Swedish. Estonia-Swedishness, on the other hand, is
based on a revived repertoire of wedding songs and dances from the mid-
19th century that expresses uniqueness using a well-known cultural mould
— the farmers’ wedding.

Mina farforildrar flydde till Sverige frin Estland under Andra Virldskriget.
I samband med att Estland dterfick sin sjilvstindighet 1991 aktualiserades



112 SOFIA JOONS GYLLING

mina kopplingar till Estland och 1994 flyttade jag dit for att studera sprak,
folkmusik och kulturhistoria och blev kvar i nirmare tjugo ar. Min farfars-
mor kom frin en svensksprikig familj bosatt pa 6n Nargg vilket bidrog till
att jag dven intresserade mig for den svensksprikiga befolkningsgruppens
musik. I likhet med manga andra som intresserat sig for estlandssvenskars
musiktraditioner (se Lepasson 2007 och Kreintaal 2011) rekonstruerade
jag en repertoar med band till 1800-talets allmogekultur f6r scenbruk. Re-
pertoaren jag skapade bestod bland annat av folkliga koralmelodier, dans-
musik spelad pa strakharpa och kortare dansvisor med text pa dialeke,
ménga med anknytning till bréllop. En friga jag och andra folkmusiker d
inte lyfte var hur musiken som till den storre delen tecknats ned decenni-
erna efter 1900 anvindes och vilka funktioner den hade nir den tecknades
ned. Vi f6ljde upptecknarens pekfinger som visade mot 1850 och sig var-
ken sagespersonen eller det lokala samtida kulturlivet. Vi glomde stilla fri-
gor om varfor personen i friga kunde den hir musiken, vad hen haft for
minnen med den, vad den spelat for roll i hens liv och vad allt detta siger
om formandet av kulturella identiteter och symboler under 1900-talets
forsta hilft.

Under repertoarbygget fick jag ta del av estlandssvenskars musikrelate-
rade minnesberittelser. En ging fick jag hora att en av svenskarna som stan-
nat i Estland under Andra Virldskriget, Oskar Friberg, for ett tjugotal ar
sedan visat hur man dansat pa bréllop forr i tiden pa 6n Ormso. Enligt den
finlandssvenska musikvetaren Otto Andersson hade det dldre traditionella
brollopsfirandet ersatts av nya sitt att fira brollop redan i slutet av 1800-
talet (Andersson 1904), nagot som dven den estniska kulturvetaren Jaanus
Plaat uppmirksammat i en artikel om de kristna vickelserorelsernas inver-
kan pd esternas och estlandssvenskarnas folkkultur och kultur (Plaat 2009).
Fragan jag stillde mig var vad det var Friberg mindes? Samma friga dok
upp nir jag bekantade mig med en inspelning av estlandssvenska visor fran
1963 (Arnberg 1963). P4 inspelningen medverkar bland annat Lars Broman
som ir fodd och uppvixt pd Ormsoé. Jag lyssnar noga pa hur Broman svarar
pa inspelaren Matts Arnbergs frigor. Det slar mig att han och de andra
medverkande verkar ha gemensamma minnen av visorna. Efter att ha list
en artikel om hur Ormso singkdr besokte Sverige 1930 i tidningen Kustbon
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(Weesar 2013: 10—13) insg jag att tva saker. Dels att formedlarnas minnen
troligen 4r kopplade till en lokal revival av brollopsmusiken pd Ormso i
slutet av 1920-talet, och dels att detta torde vara forsta gingen estlands-
svenskar sjilva gestaltade sin kultur och historia pa scen for en publik i Sve-
rige. Ett av deras tva scenprogram var Etr bondbrillop frin Wormso.
Forestillningen byggde pa brollopsseder frin Ormsé' och innehéll bade
sing och dans. Utf6rarna var ett trettio-tal medlemmar ur Ormso sangkér.
Det andra scenprogrammet bestod av andliga och patriotiska singer bade
fran Sverige och Svenskfinland. Upptridandena i Stockholm dgde rum i
Seglora kyrka péd Skansen och i Storkyrkan.

Syftet med denna artikel r att undersoka bilden av estlandssvenskhet
som formedlades genom Ormsé singkors turné i Sverige pa 1930-talet. Bil-
den kompliceras genom att den sonderfaller i tva versioner eller tva per-
spektiv som jag valt att kalla pansvenskhet och estlandssvenskhet. De frigor
jag lyfter dr i vilka samanhang idén till turnén och det f6r turnén framtagna
scenprogrammet Ett bondbrollop fran Wormsi £ods, vilka slags kontakeytor
som finns mellan de medverkande aktorerna i Sverige, Finland och Estland,
vilken musik som anvinds i gestaltningen av estlandssvenskarna och av-
slutningsvis vilka bilder av estlandssvenskarna gestaltningarna dterspeglar
eller ger upphov dll.
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Hlustration 2: Under mellankrigstiden

bodde cirka 8 000 estlandssvenskar i

Estland varav cirka 3 000 bodde pa on
Finland Ormsé.

utférare kommit att uppfattas som
kulturella symboler och representan-
ter for en svensksprakig grupp i ut-
landet.

Sverige

Identitetsférmedlande scenframtridanden med musik

Ett av de tva scenprogrammen, Ezt bondbrillop frin Wormsé, ir sammansatt
av insamlade brollopssinger och -danser frin Ormsé. Scenframtridanden
med folkkulturella element och dess kopplingar till kulturell identitet ar
ett fenomen som intresserat kultur- och musikvetare en lingre tid. Bo
Lonnqvist har uppmirksammat hur folkkultur genom systematisk insam-
ling forst bidrar till definiering av gruppen och senare via scenframtridan-
den som till exempel folkkulturforeningen Brages programnummer
Osterbottniskt bondbrillop aterupplivar kulturen inom den svensksprikiga
befolkningen i Finland (Lénnqvist 1983: 179, Lénnqvist 2006: 160-162).
En sadan forindring ddr musiken gitt frén att anvindas som en oreflekterad
del av brollopsfirande till att framforas pa scen kan definieras med Thomas
Turino’s begreppspar participatory och presentational music (Turino 2008:
90). I det forsta fallet anvinds musiken inom en grupp och i det andra f6r
att presentera gruppen for andra. Anders Hammarlund f6r ett liknande re-
sonemang nir han skiljer pa musikens emblematiska och katalytiska tunk-
tioner (Hammarlund 1990: 93), dir den katalytiska funktionen syftar pa
musikens anvindning i gruppen. Musik ir nidgot man samlas runt, som
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skapar sammanhallning. Den emblematiska funktionen fyller behovet att
visa upp sin kultur inf6r andra i offentliga sammanhang. Musiken fungerar
som dé som symboliska kinnemirken som sirskiljer olika kulturella grup-
peringar frdn varandra.

I studier av folkmusik som identitetsgrundande musikeraditioner har
Jan-Petter Blom beskrivit hur det uppstar en dynamisk kontrollmekanik
inom och mellan grupperingar nir traditioner anvinds som identitetsgrun-
dande symboler (Blom 1993: 14). I processer med kulturella minoriteter
inblandade ir en intressant aspekt vem det dr som kontrollerar traditioner,
nagon inom den kulturella gruppen eller nidgon utanférstdende. For att
greppa kontrollmekaniken kring Ormsdbornas framtridanden i Sverige
maste inte bara aktiva folkkulturaktivister tas med i analysen, utan dven det
organisationskulturella sammanhanget, som bland annat Vesa Kurkela upp-
mirksammat kring musikfolklorism i Finland, ddr musiken far en instru-
mentell roll och sitts att tjina organisationers syften och mal (Kurkela
1989: 398).

Ormso singkérs upptridanden beskrevs ett flertal ginger i svensk dags-
press dir de uppvisade folkkulturella materialen ses som symboler for svensk
kultur i utlandet. Artiklarna innehéller dven redovisningar av vilka forestillda
gemenskaper (imagined communities) (Anderson 2016: 5—-7) musiken kopp-
lades samman med eller sirskildes fran. Sociologen Rolf Lidskog har lagt
fram att diasporisk identitet bara 4r en av flera tillhérigheter individer som
lever utanfor ett kulturellt ursprungsland kan kinna. Detta eftersom de star
i kontakt med flera kulturella centrum och skapar sin identitet under inver-
kan av flera olika kulturer och sammanhang (Lidskog 2017: 26).

Olikheter mellan kulturellt nérliggande grupper, som rikssvenskarna,
estlandssvenskarna och finlandssvenskarna, forklaras ofta av att perifera kul-
turer utg6r dldre kulturella skike i ett bredare sammanhang som till exempel
det svenska eller nordiska. En anledning som brukar liggas fram som for-
klaring till att estlandssvenskarnas kultur konserverats ir att de pa grund
av det geografiska liget levt isolerade fran andra svensksprakiga (se Lund-
berg 2004: 48 och Andersson 1904: 167-168).

Sverigeturnén bestod av en serie méten med publik dir den estlands-
svenska kulturen bade presenterades som en del av ett bredare svenskt kul-
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Hlustration 3: Ormsi singkor 1930. Kiren bildades pa Ormsi i borjan av 1920-taler.
Ormsi har pa 1920-talet en befolkning pa ungefir 3 000 personer, varav majoriteten ir

svensksprikig. Tomas Girdstrom stir som tredje person frin hoger. Foto: Svenska Odlingens

Viinners arkiv

turrum — ezt panetniskt kulturmote — och en sjilvstindig hembygdskultur —
ett interetniskt kulturmote. Fallstudiens Sverigeturné bestir bade av
scenframtridanden som presenterar kulturell likhet genom korens kyrko-
konserter och kulturel] sirart genom bondbrollopet. Dessa tva olika scen-
format har som fallstudien visar kopplingar till olika forestillda
gemenskaper och kulturella centra.

Bakgrunden till Sverigeturnén

Forhistorien till fallstudien utspelas decennierna runt 1900 som i Estland
priglas av nationella rorelser. Parallellt med esterna bérjar dven Estlands
svensksprakiga befolkning, i artikeln kallad "estlandssvenskarna”, mobilisera
sig som en kulturell minoritet. Det som utléser rérelserna dr den centrali-
seringspolitik som fors i det ryska kejsardomet fran Finland i norr till
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Ukraina i soder som bland annat innebar att det ryska spraket favoriserades
i utbildningssammanhang. De estlandssvenska aktivisterna har kontakter i
Sverige som stottar deras verksamhet. Viktiga plattformar for kontakt och
stdd utgors av foreningarna Svenska Odlingens Vinner (SOV) som bildas
i Estland 1909 och Riksféreningen f6r svenskhetens bevarande i utlandet
(Riksforeningen) som bildas i Sverige 1908 Riksféreningen har av histo-
rikern Bengt Kummel beskrivits som en panrorelse grundad pa kulturna-
tionalism (Kummel 1994: 5-6).

Tanken att bjuda in Orms6 sangkér till Sverige fods enligt en artikel i
tidningen Kustbon redan 1928, nir koren De Svenske, kind i Riksfor-
eningssammanhang, dr pa turné i Estland. Koren upptrider pa den estniska
sangfesten i Tallinn och besoker aven Hapsal, dir de uppvaktas av Ormso
sangkor, vars “enkla sing till det svenska modersmalet av landsmin hirute
rorde Stockholms singare till tarar” (Blees 1928: 56-57).

Sommaren 1930 éger den tredje Stockholmsutstillningen rum som visar
upp ny funktionalistisk svensk konstindustri, konsthantverk och hemslsjd
och som samtidigt blir en folkfest (Rudberg 1999: 31). Mitt pa utstill-
ningsomradet finns trevaningspaviljongen Svea rike. Dir presenteras statis-
tik om Sverige dir Sveriges och svenskarnas utveckling frin forntid till nutid
med betoning pa den industriella eran (Rudberg 1999: 137). Idén bakom
Svea rike harmoniserar till en viss del med Riksféreningens grundliggande
tankar om bevarande, spridande och utvecklande av svensk kultur i utlan-
det. Riksféreningen har stora planer for paverkansarbete i samband med
Stockholmsutstillningen, men dessvirre fair féreningen avslag pa flera an-
s6kningar. Detta gor att paverkanssatsningen begrinsas till ett informa-
tionskontor pa utstillningsomradet och ett scenprogram pd Skansen med
gister fran Estland (Ahlstrom 1930: 129-130, 142).

En central person i linken mellan Ormsé och Riksforeningen ér sprik-
vetaren Gideon Danell (1873-1957) som tidigt intresserat sig for estlands-
svenska dialekter. Under sitt forsta besok i Estland 1900 knyter Danell band

2. Riksfdreningen och SOV samverkar frimst kring utbildningsprojeke i Estlands svenskbygder,
som fir nya utvecklingsméjligheter i den nybildade republiken Estland efter 1918. Riks-
foreningens verksamhet i Estland har tidigare analyserats frimst som ett bildningsprojekt
(Ahnlund & Akerlund 2009) och som en del av den allsvenska rérelsens utrikespolitiska
och internationella verksamhet (Kummel 1994).
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med estlandssvenska kulturaktivister som senare grundar kulturféreningen
Svenska Odlingens Vinner (SOV) 1909 (Nyman 2010: 67). P4 1920-talet
ar Danell rektor for och larare i svenska vid Folkskoleseminariet i Uppsala,
aktiv medarbetare p& Uppsala Landsmalsarkiv (ULMA), nuvarande Insti-
tutet for sprik och folkminnen, och en padrivande kraft bakom Riksfor-
eningens utbildningssatsningar i Estland. Under 1920-talet figurerar dven
en ldrarstuderande frin Ormso i dessa sammanhang, Tomas Girdstrom.

Identitetsbyggaren Tomas Girdstrom

Tomas Girdstrom (1905—-1942) fran Ormsé studerade till folkskolldrare i
Sverige 1923-1927. 1925 fick han i uppgift att lira studiekamraten Nils
Tiberg estlandssvenska dialekter och folja med som ledsagare till Estland
(Tiberg 1968: 167). Girdstrom besdker dd dven sin hemd, dédr han samlar
in 31 visor och tre ordsprik som han oversitter till standardsvenska (Gérd-
strom 1925). De nedtecknade visorna ir utan undantag /aikar (pi stan-
dardsvenska ung. lekar eller dansvisor).’ Direfter far Girdstrom i uppgift
av Gideon Danell att 6versitta 17 laikar till standardsvenska som denne
sjalv tecknat ned pa Ormsé 1922 (Danell 1922a, 1922b).

Nir Girdstrom samlade in laikar sigs de som halvt bortglomda sanger
fran forr och inte som kulturella symboler f6r den estlandssvenska gruppen.
Laikarna beskrivs forsta gingen 1855 i Carl Russwurms* verk Eibofolket —
oder die Schweden an den Kiisten Ehstlands und auf Runé (Eibofolket eller
svenskarna pa Estlands kuster och pad Rund, forfattarens versittning).
Russwurm ansig att de gamla folkvisorna dott ut och att "de enda folkliga
visorna som fortfarande sjungs /—/ 4r sma bréllopsvisor” (Russwurm 2015:
464, forfattarens Gversittning). Ndrmare femtio dr senare befinner sig den
finlandssvenske musikvetaren och folkmusikaktivisten Otto Andersson pa

3. Laikar (leikar, laikiar eller liikar pa olika estlandssvenska dialekter) ir enstrofiga visor me-
stadels bestiende av fyra versrader och sjungna till melodier pa 4tta takter i %-take.

4. Russwurm var frin Tyskland och arbetade som lirare och skolinspektdr i Hapsal i Estland
1841-1868. Vid sidan om sitt ordinarie arbete samlade han in all sorts information rérande
estlandssvenskarnas kultur.
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Ormso. I en artikel om insamlingsresan fran 1904 beskriver Andersson de
enstrofiga laikarna som “fyrradingar” och ”danspoesi”, det vill siga “melo-
dier i férening med korta lyriska strofer, vilka anvindsts till beledsagande af
dansen”. Denna danspoesi anser Andersson hora till folkkaraktirens mest
primitiva uttryck som ”6fvriga skandinaver for linge sedan limnat bakom
sig”. Andersson kategoriserar laikarna som en vistyp fran ett dldre kultur-
skikt, som knyter an befolkningsgruppen i Estland med ett formedeltida
Sverige. Dirmed tilldelas laikarna en kulturhistorisk betydelse (Andersson
1904: 167-168).

Nu tillbaka till Tomas Girdstrom som under aren 1925-1939 limnar
in 62 materialsamlingar till ULMA. I accessionerna daterade till 1925-
1931 éterfinns en stor mingd laikar, varav 40 har kopplingar till frieri och
brollopstraditioner. Girdstrom kallar forst visorna "laik”, ”visa”, "dansvisa”
och ”brollopsvisa”, men i accessioner daterade till 1930 och 1931, tiden
nir bondbroéllopet sitts upp, benimner han dem "folkvisor” (Girdstrom
1930a). Detta antyder att Girdstrdm ser laikarna som en potentiell symbol
for ett folk, den svensksprikiga befolkningsgruppen pa Ormsé. Termen
“folkvisor” har senare satts inom parentes och ersatts med “dansvisor”,
"lekar” och “enstrofiga dansvisor”, av Nils Tiberg. Dessa benimningar Gver-
ensstimmer med Otto Anderssons ovan nimnda sprikbruk och definitio-
ner. Kommunikationen i visuppteckningen visar bade hur definitionen av
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Hlustration 4: Tomas Giirdstrom bendmnde laikarna folkvisor” 1930, men detta korri-
gerades senare pd ULMA.
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den estlandssvenska musiken forindrats éver tid och att finlandssvenska,
svenska och estlandssvenska aktorer varit inblandade.

Det ir rimligt att anta att studierna i Sverige och samarbetet med ULMA
och Riksféreningen gor att Girdstrom ir vil insatt i de tankar och virde-
ringar som bir upp déitidens svenska kulturminnesinstitutioner. Det ir
ocksa troligt att Gardstrom uppfattas som en representant for Sverige i Est-
land och som en representant for estlandssvenskarna i Sverige.

Girdstrom var dven en uppskattad diktare under pseudonymen Per
Bonde, vars dikter ofta tillignades den egna hembygden (Lagman 1947:
6). Vid slutet av 1920-talet uppgar den estlandssvenska befolkningsgruppen
i Estland till ca 8 000 personer. Frigan 4r hur anonymt det gick att verka
didr ens under pseudonym. Antagligen 4r Per Bonde snarare ett artistnamn
som dtskiljer den vetenskapsbaserade liraren och dialektinsamlaren fran
den mer fantasifulla Per Bonde. Som Per Bonde skriver Gardstrom dikter,
késerier, insindare till den inhemska svensksprakiga tidningen Kustbon och
pjaser. Den forsta scenproduktionen han skriver dr Etr bondbrillop frin
Wormso.

Forestillningen Ett bondbrollop fran Wormso

Att sitta thop scenproduktioner utgiende fran folkliga brollopstraditioner
dr inte ndgot nytt i Sverige 1930. En i Sverige vilkind singcykel dr Erz
bondbrillop, komponerad for manskor av August S6derman 1868. I Riks-
foreningssammanhang figurerar dven Osterbottniskt bondbréllop. Scenpro-
grammet har premidr i Finland 1907 och ir Otto Anderssons stora
genombrott som folkvisearrangor (Higgman 1996: 33). Forestillningen
framfors forsta gingen i Sverige 1908 i samband med ett storméte med
finska och svenska nykterhetsforbund i Stockholm (Aftonblader 7 juli
1908). I Riksféreningens drsbok f6r 1909 beskrivs scenprogrammet som
”en priktig folklifsbild” med “verklighetstrogna scener” (Pontdn 1909: 41).
Osterbottniskt bondbrillop framfors andra gingen i Sverige 1923 som en del
av Riksforeningens utlandssvenska program under Géteborgs Jubileums-
utstillning (Goteborgs Aftonblad 16 augusti 1923).
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Girdstrom benimner sin forestillning “ett kulturhistoriskt skidespel i
tre akter” (Skansen 29 juni 1930). Framtridandet inleds med att Girdstrom
berdttar for publiken att truppen kommer framfora ett bondbrollop i ”full-
komligt original till tal och kliddrikt och sed” (Schmidt 1930). Skillna-
derna mellan Girdstroms och Brages bondbrollop dr att Brages forestéllning
innehéller nya sangtexter skrivna till gamla melodier, att férestdllningen ar
framtagen for en publik i hemlandet och att rollerna utférs av forenings-
medlemmar (Higgman 2006: 58). I fallet med Ezz bondbrillop frin Wormsi
ar det visserligen ortsbor pa scenen, men det 4r deras engagemang i orga-
niserad korverksamhet som ligger bakom deras medverkan. Det faktum att
forestillningen tas fram for att framforas pa friluftsmuseet Skansen forstir-
ker de folkkulturella elementens emblematiska funktion och utférarnas roll
som representanter for ett folk och en kultur.

Girdstroms forestillning har ingen fixerad titel. I svensk dagspress kallas
den ett bondbréllop pd eller frin Ormsd, Wormsobornas brollop (Affon-
blader 30 juni 1930) och "Wormsobréllop” (Schmidt 1930). Nir Gird-
strom/Per Bonde skriver om singarfirden i Kustbon 24 juli 1930 bendmner
han férestillningen “ett vormsobrollop” och i sin dagbok 6ver resan “gam-
maldags bréllop” (Girdstrdm 1930b). Skilet till det férinderliga namnet
pa forestillningen beror troligen pa att Girdstrédm relaterat till andra
bondbréllop nir han skapade férestillningen, men att han nir han presen-
terar stycket och berittar om det utanfor scen anvinder sig av andra namn-
former. Detta kommer sig antagligen av att forledet "bond-" har en specifik
funktion att sirskilja folkliga brollopsceremonier frin andra samhallsklassers
brollop i Sverige och Finland. I Estland var diremot majoriteten av den
svensksprikiga befolkningen bénder och fiskare vilket gjorde att det inte
fanns andra samhillsgrupper att sirskilja sig fran. D4 kan i stillet det mer
tidsbestimmande ”gammaldags bréllop” eller geografiske sirskiljande
"vormsobrollop” ha varit mer betydelsefullt.

I tidningen Tidevarvet ges en milande beskrivning av Tomas Girdstrom,
som “har rikssvenskt uttal ungefir som en smalinning eller ndgot bittre”,
“en profil som tolfte Karl” och ”en stimma som ir pé en gang skilmaktig
och smalustig och kraftigt ljudande”. Danserna som nimns 4r “gammelvals
och polka och en dans som inte vi utomstiende kinner namnet pa’
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(Schmidt 1930). Musikinstrument nimns inte, i stillet finns det tecken pa
att danserna framforts till sing’.

Laikens kompakta format i kombination med vistexter pa dialekt kan
ha férorsakat att recensenten inte uppfattade dem som visor pa en svensk
dialekt, utan "ordstiv pa estniska”. Ovrig kategorisering av forestillningen
utférs med hjilp av allmint vedertagna nationella stereotyper. Darmed ar
elementen "ryska”, "estniska” eller “svenska”. En fjirde kategori bygger pa
en negation, “icke-svensk”, och det ir intressant att inte nigot benimns
som “estlandssvenskt”.

Efter gistspelen i Sverige skriver Girdstrdm en artikel om traditionellt
bréllopsfirande pa Ormsé. De musikrelaterade element som nimns i arti-
keln 4r sjungna och dansade laikar som del av ceremonier, psalmsang, musik
och dans i bakgrunden, dragspel och tallharpospelaren. Den sistnimnde ir
en musiker som spelar ett strakinstrument som pa standardsvenska kallas
tagelharpa eller strakharpa.

Tidsmissigt har det beskrivna bréllopsfirandet starka kopplingar till de-
cennierna runt 1850, nir ormsdborna allmint sjéng laikar och si gott som
varenda man péd 6n kunde spela strikharpa (Russwurm 2015: 427, 646).
Nigot som passar simre in i 1850-talets folkkultur 4r dragspelet som enligt
Girdstrom spelades nir man nalkades brudens hem (Gardstrom 1932: 43).
Detta eftersom dragspelet togs i bruk forst vid sekelskiftet 1900 i Estland.
Det betyder att Girdstroms artikel och forestillning troligtvis grundar sig
pa tidigare traditionsuppteckningar som kombinerats med Girdstréms och
hans sagespersoners egna minnen av bréllopsfiranden i borjan av 1900-

talet.

Tva svenskheter pa turné

For att finna svar pa forskningsfragan vad det dr for sorts identitetskon-
struktioner som formedlas med musik i métet mellan estlandssvenskar och

5. En av danserna som nimns i 7idevarvet ir "Ludansen”. "Ludansen” ir en laik som finns
med bland Girdstréms insamlade visor frin Ormso. Enligt Girdstroms anteckningar
dansades "Ludansen” nir brudkronan togs av och ersattes av den huvudbonad (kallad for
"lu” pa dialekt) som gifta kvinnor bar till vardags.
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sverigesvenskar placerar jag fokus pa den framférda musikens ursprung,
sangarnas roller pa scen och vilka kulturella centra framtridandena hinvisar
till. Det som dé framkommer indikerar att det 4r tva olika identitetskon-
struktioner som ir aktuella. I den hir artikeln kallar jag dem den pansvenska
och den estlandssvenska.

Pa 1920-talet finns det plattformar f6r kontakt och kommunikation
inom den estlandssvenska gruppen. En av de viktigaste r kulturféreningen
Svenska Odlingens Vinner och dess tidning Kustbon. Det skriftliga spraket
som anvindes var till en bérjan standardsvenska men 1925 bérjar texter pa
estlandssvenska dialekter aterges i tryck. Nir detta kritiseras i tidningen
Kustbon stiger Gideon Danell in i diskussionen. Han st6ttar bruket av dia-
lekter i tryck och beskriver 1920-talet som en brytningstid. I saidana ligen
anser Danell att det 4r vikeigt att "det virdefulla nya” inte "sopar undan
gammalt gott, som kanske vira efterkommande med smirta skulle sakna”
(Danell 1925: 76). I det sammanhanget ir det intressant att Ormsé sangkor
framtrider bide med singer pa standardsvenska och dialekt under sin Sve-
rigeturné 1930.

Pansvenskheten ir en identitetskonstruktion med Sverige som bade his-
toriskt och samtida centrum dir svenskbygden i Estland ingar i en den bro-
kiga gruppen av svenskar bosatta i utlandet. Pansvenskheten bygger pa

Pansvenskhet Estlandssvenskhet
Scenprogram Ormso sangkors program for "Ett bondbrollop fran Vormso”
kyrkokonserter
Sprak Standardsvenska Ormsodialekt
Sangrepertoar | Andliga och patriotiska sanger Dans och musik med katalytisk

funktion pa Ormso decennierna
runt 1850

Sangarnas roller

Kérsangare och svenskar i
utlandet

Brollopsfirande Ormsobor fran forr

Kulturella 1an

Sangrepertoaren

Bondbréllopet som en kulturell
schablon

forestalld gemenskap

Kulturella Sverige sett som ursprungsland Sverige som ursprungsland och

centrum och ett samtida kulturellt den egna hembygden som samtida
centrum centrum

Identitetstyp Identitet som delas av en storre Unik identitet

Hlustration 5: Pansvenskhet och estlandssvenskhet
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gemensamma kulturella nimnare av vilka det standardsvenska spriket ar
den viktigaste. Den ideala pansvensken i Estland r en framtidsvision av
en bildad och utvecklingslysten person, som behirskar standardsvenska och
sjunger fosterlindska i betydelsen kulturnationella singer vind mot Sverige.
Ett exempel pd hur bandet mellan estlandssvenskarna och Sverige ge-
staltas och bilder av ursprunglig samhérighet frammanas ar mottagningen
av den svenska kungen i Tallinn 1929. Kungen méts i kyrkporten av kyr-
koherden, en estlandssvensk parlamentsledamot och tva prister som repre-
senterar varsin 6 med svensksprikig befolkning. I den rikssvenske
kyrkoherdens vilkomsttal nimns att estlandssvenskarna utgér “en fylking
av den aldriga svenska stammen” och att estlandssvenskarnas tanke gatt till
Sverige nir de under historiens gang “befunnit sig i tringmal och varit nira
att forkvivas”. Den estlandssvenske riksdagsmannen tilligger att estlands-
svenskarna ser Sverige som 7sitt uraldriga hemland”, som i néd och trang-
mal rickt en hjilpande hand, f6r “fast de politiska banden ha brustit, ha
de kulturella hallit och vixt sig starkare.” (Affonblader 28 juni 1929)
Pansvenskheten gestaltad med andliga och fosterlindska singer repre-
senterar den upplysta svenskheten. Musiken som tas upp i Ormsé siangkérs
repertoar bidrar i sammanhanget till utveckling av de medverkandes sprak-
kunskaper och stimulerandet av en pansvensk sjilvbild. Det program
Ormsé sangkor framfor under sitt Sverigebesok bestar av psalmer, ett kor-
stycke av Beethoven, tvé visor ur Brages repertoar (’Over bygden skiner
sol” och ”Slumrande toner”) samt singen "Ljusa skyar segla” av den svenska
kompositéren Gunnar Wennerberg. P4 Térna folkhogskola framfors dven
"Modersmilets sing”, som ursprungligen linats in i den estlandssvenska
repertoaren fran finlandssvenskt hall. Singen sigs som en "nationalsing”
for estlandssvenskarna och den sista raden som i den finlandssvenska ver-
sionen lyder ”i tusen sjdars land” har skrivits om till ”i vira faders land”.
Redigeringen av "Modersmalets sings” slutrader fortydligar att det som f6r-
enar svenskar runt Ostersjén ar spraket, sett som det frimsta kulturella
arvet, medan deras olika fosterlinder skiljer dem at. Det faktum att det
musikaliska materialet hirstammar frin Sverige och Svenskfinland, gor att
det lilla ordet ocksd anas. Estlandssvenskar kan ocksd sjunga i kor och de
behirskar ocksi standardsvenska. Den kulturella periferin tar lirdom fran
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ett hogkulturellt centrum och gestaltar med sin sing bandet mellan perife-
rin och centrum.

Den estlandssvenskher som formedlas genom Etr bondbrollop frin Wormsio
utgdr frin ett band mellan befolkningsgruppen och platsen den anses ha
hemortsritt till. Den estlandssvenska arketyp som gestaltas i forestillningen
behirskar utdver den egna dialekten standardsvenska och kinner sin hem-
orts férflutna som identitetsstimulerande hembygdshistoria.

Fore Etr bondbrillop frin Wormsé har Ormsos kultur beskrivits och de-
finierats fraimst av kulturvetare frin Sverige och Finland, som nirmat sig
Ormséborna och estlandssvenskarna 6ver lag som ett annat folk med en
annorlunda kultur. Framtagandet av forestillningen innebir att estlands-
svenskarna presenteras som ett v7 och kulturen som vir kultur infor publi-
ken i Sverige. Betoningen ligger pa utférarnas egen koppling till de
presenterade kulturelementen. Bandet med det kulturella centrumet, “mo-
derlandet”, ingir som en ramberittelse om ursprung och framkommer i
introduktioner och intervjuer, medan férestillningen i sig hinvisar till ett
nytt kulturellt centrum: den egna hembygden.

Det bondbrsllop som dger rum pa scen uppfattar jag som ett hembygds-
narrativ med drag av bade fakta och fiktion. Detta i sin tur tolkar jag som
en forklaring till varfér Tomas Girdstrdm som manusforfattare anvinder
sig av artistnamnet Per Bonde. Brollopsvisorna, laikarna, kan i det sam-
manhanget liknas vid ett ankare framtaget av folkloreinsamlaren Gardstrom
som forfattare Bonde kastar ut f6r att binda fiktionen vid 1800-talets mitt
nir laiken utgjorde ett oreflekterat inslag i det lokala kulturlivet (se Russ-
wurm 2015: 464). Som tidigare lyfts fram benimnde Girdstrom laikarna
"folkvisor” 1930. Detta ser jag som ett tecken pd att laiken genom fore-
stillningen fitt en emblematisk funktion och dirmed blivit jimférbar med
andra kulturella gruppers folkkulturella symboler.

I en intervju anvinder Girdstrom det mycket centrala personliga pro-
nomenet oss. Han fortydligade att man inte lingre firar brollop s hir pa
Ormsé men att “det 4r gamla, traditionsmittade seder, som det varit oss
angeliget att ridda undan gldmskan” (Aftonbladet 30 juni 1930). Uttalat
pa scenen kan oss uppfattas innefatta de utférare som deltar i uppsittningen
eller dnnu vidare estlandssvenskar som ett kollektiv. Oss betonar det kol-
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lektiva i processen, vilket gor att forestillningen kan tolkas som en process
dir ett insamlat och standardiserat kulturellt uttryck inférlivas i det lokala
musiklivet. Detta dr ndgot som pidminner om den vixelverkan mellan mu-
sikarkiv och levande repertoarer som musiketnologen Dan Lundberg kallar
arkivloop (2017: 63).

Den presenterade estlandssvenskheten bygger pa ett historiskt narrativ
som stricker sig fram till 1870-talet. Dirpa foljer en lucka i historien. Flera
kulturvetare har uppmirksammat att den religiosa vickelserorelse som drog
fram 6ver vistra Estland och Orms6 under 1870-talet introducerade nya
kulturella uttryck som gjorde att tidigare allmint spridda sing-, musik- och
danstraditioner forlorade sin plats i kulturlivet (Andersson 1923: 126 och
Plaat 2009). Med ett snivt fokus péa det som utspelar sig pa scenen och or-
ganisationen av Sverigeturnén kan Girdstroms arbete uppfattas som ett re-
vival-projekt initierat av Riksforeningen for museiscenen Skansen. I ett
lokalt sammanhang pa Ormso kan forestillningen dven tolkas som en lokal
process dir olika folkkulturella uttryck som vickelsen tringt ut aktualiseras,
omdefinieras och ateranvinds emblematiskt inom ramen av ett hembygds-
narrativ.

“Frimlingar och dock frinder”: En kombination av tva
svenskheter

De tva olika programmen, det pansvenska och det estlandssvenska, presente-
ras i Térna efter varandra och i en artikel i tidningen 7zrna utgiven av Téirna
folkhogskola presenteras framtridandena som en helhet:

De sjongo sitt hemlands singer pa gammal svensk dialekt. Det var egendomligt
och gripande att héra dem sjunga Modersmalets sing och Slumrande toner.
Trohjirtat, enkelt och innerligt kommo ord och toner. Det var som en hilsning
fran lingesedan svunna generationer, frdn ett slikte under hardare villkor och
tystare kamp for tillvaron 4n vér tid. (7zrna nr 4-5 1930)

Hir uppkommer en ny variant pd kategoriseringen av laikarna pé dialekt,
7sitt hemlands singer pd gammal svensk dialekt”, dir ”sitt hemland” beto-
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nar bandet mellan singarna, singerna och hembygden. Troligen i4r det lai-
kar och inte nykomponerade singer som uppfattas som “en hilsning frin
lingesedan svunna generationer”. De pansvenska delarna av programmet,
» o o » » » » .

Modersmilets saing” och ”Slumrande toner”, uppfattas som “egendomliga
och gripande” eftersom de framfors “trohjirtat, enkelt och innerligt”. Dir-
efter foljer ett par meningar som bygger upp en dynamik mellan nirhet
och distans, likhet och sirart.

”"Rektor Danells ord om spraket som band éver land och vatten blefo levande-
gjorda i deras sing. Det var frimlingar och dock frinder. Det var ett annat
lands minniskor och dock landsmin.” (7zrna nr 45 1930)

En tolkning ir att det 4r laikar pa dialeke, det estlandssvenska, som gor att
sangarna uppfattas som “frimlingar” och “ett annat lands minniskor”,
medan de pansvenska elementen gor att de istillet beskrivs som "frinder”
och "landsmin”.

Ett gemensamt drag f6r de bada svenskheterna ir att de bygger pa rotter.
I fallet med pansvenskheten ar rotterna “uraldriga” fran tiden innan est-
landssvenskarna utvandrade och omnimns i historiska killor 1294 och i
fallet med estlandssvenskhet ir rotterna "gamla” frin drhundradena efter
omnimnandet. Laiken fungerar som symbol inom bada dessa svenskheter.
I ett pansvenskt sammanhang nirmar sig kulturvetare som till exempel
Otto Andersson 1904 laikarna utgiende fran tanken att geografisk isolation
bidrar till att musiktraditioner konserveras. Laikarna kan da liknas vid en
dorr in i ett tidigare okdnt musikhistoriskt skede. Det centrala ir inte vad
laikarna siger om estlandssvenskarna, utan vad de siger om den svenska
kulturen vid tiden ndr de forsta svenskarna flyttade 6sterut. I fallet med est-
landssvenskhet poingteras diremot att det handlar om en viskategori som
bevarats inom den estlandssvenska gruppen under ling tid i hembygden i
Estland.

En anledning till att de tva svenskheterna kombinerades under turnén
grundar sig troligen i att Tomas Girdstrom har personliga erfarenheter av
1920-talets kulturliv i Sverige och bland annat 4r bekant med biade Nor-
diska museets och Skansens verksamheter och ideologi. Han ir dven insatt
i tankarna bakom ULMAs insamlingsarbete av dialekter och folkminnen
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och Riksféreningens arbete f6r bevarande och utvecklande av svenskheten
i utlandet. Han har med andra ord den bas som behovs for att gestalta en
estlandssvenskhet grundad pa Nordiska museets motto “kinn dig sjilv” och
den kulturella schablonen ”"bondbréllop”. Sammanfattningsvis kan man
siga att det mest moderna Ormsé singkor framforde under Sverigeturnén
1930 var bilden av sin egen kultur som siregen, avldgsen och alderdomlig.

Slutsatser

Fallstudien visar att kontakten mellan Sverige via Riksféreningen f6r svensk-
hetens bevarande i utlandet och den estlandssvenska befolkningsgruppen i
Estland hade en identitets-stimulerande inverkan. De bilder av estlands-
svenskhet som visas upp i Ormsé singkors Sverigeturné kategoriseras i ar-
tikeln som den pansvenska identiteten och den estlandssvenska identiteten.
Den forsta bygger pa en forestilld internationell svensk gemenskap och den
andra pa forestillningen om en lokalt forvaltad traditionell kultur i Estlands
svenskbygder. Den forsta anvinder sig av kulturella uttryck som ses som
gemensamma for alla svenskar i virlden. I Ormsé singkors repertoar ater-
finns detta i programmet med andliga och patriotiska singer pd standards-
venska som framfors i kyrkor. Den andra bygger 4 andra sidan pé tanken
om en kulturell och musikalisk sirart som presenteras med hjilp av en sce-
nisk schablon, bondbréllopet, som ir vilkind i Sverige och bland Riksfor-
eningens medlemmar.

Ormsé sangkors Sverigeturné bygger pa personliga band mellan Riks-
foreningen och estlandssvenskarna genom rektorn och sprakvetaren Gideon
Danell och folkskolldraren, turnéledaren och upphovspersonen Tomas
Girdstrom. Tillsammans besatt dessa nyckelpersoner en mingd olika roller
och positioner inom Uppsala Landsmalsarkiv (nuvarande Institutet for
sprak och folkminnen) utbildningsinstanser i Sverige och Estland samt
Riksféreningen. Framtagningen av Etz bondbrollop frin Wormsi kan beskri-
vas som ett revival-projekt dir ett insamlat material introduceras till en
grupp lokala utférare. I dessa processer skonjs kontakten mellan Danell och
Girdstrom i insamlingen av laikar, versittningen av laikarna till standard-
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svenska, kontextualiseringen av laikarna med bréllopstema, framtagandet
av en scenproduktion och presentationen av estlandssvenskarna i samband
med forestillningarna i Sverige. Sprak- och musikvetare i Sverige och Fin-
land, som till exempel Otto Andersson, hade tidigare definierat musiken
som uttryck fér en annorlunda svenskhet utanfér den egna, men framférd
av Ormsobor omvandlas den till en symbol for utférarnas band med sin
hembygd i Estland.

Estlandssvenskheten innebir att en del av de symboliska band med Sve-
rige som framhivs i fallet med den pansvenska identiteten tonas ned. Detta
gor att estlandssvenskheten kan uppfattas 16sgora folkgruppen och dess
identitet frin Sverige sett som kulturellt centrum. Dynamiken mellan de
bida identitetskonstruktionerna finns inbyggd i den pansvenska organisa-
tionens namn: “Riksféreningen for svenskhetens bevarande i utlandet”.
Pansvenskheten bygger pa ett bevarande av svenskheten genom utveckling,
vilket inldnad kérrepertoar pd standardsvenska fran Sverige och Svenskfin-
land dr exempel pa. Estlandssvenskheten bygger diremot pa "bevarande i
utlandet” som tolkas som att det dr 1800-talets lokala sirarter, som till ex-
empel brollopstraditioner, som ska bevaras inte bara for en forestilld pan-
svensk gemenskap, utan for kommande generationer estlandssvenskar.

Fallstudiens resultat vicker nya fragestillningar som ror estlandssvens-
karnas identitetsbygge under mellankrigstiden. Ska estlandssvenskheten
forstds som ett embryo till en sjilvstindig identitetskonstruktion i Estland
som utgar fran den lokala kulturhistorien eller 4r det snarare ett tjugosjitte
svenskt landskap som Etr bondbrillop frin Wormso malar upp? Skilet till att
de hir fragorna limnats obesvarade grundar sig pa fallstudiens avgrinsning
till kulturméten mellan sverigesvenskar och den svenska minoriteten i ut-
landet. For att fi en bittre och mer méngfacetterad bild av estlandssvens-
karnas identitetsbygge med musik under mellankrigstiden borde dven
kulturméten inom den egna gruppen och méten med andra grupper i Est-
land undersokas.
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