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Cylinderpositiv i Norge fram till 1850
— typer och traditioner

Mats Krouthén

The article is the first comprehensive study that explores different types of
barrel organs before the production of cylinder barrel organs started in the
village of Steinkjer in Norway in the 1850s. The first reported performance
of barrel organs took place in the homes of the bourgeoisie in the second
half of the 18th century, and later from the 1830s increasingly more often
in public places. In contrast to these instruments, owned by travelling Ital-
ian performers, a few rather expensive imported English church and cham-
ber barrel organs are now part of the collections in Norway. The article
shows that these instruments had a varied repertoire: hymns, older and con-
temporary dance melodies. In addition, the smaller bird organ, (French,
serinette), with a repertoire predominantly of marches, dances, and songs
from operas was also imported and used in Norway in this period. The ar-
ticle investigates and gives an overview of various organ builders, artisans
and clockmakers that cared for the instruments. It also demonstrates the
different uses and functions of the performed music. Thus, this study of
the instruments, repertories and culture is relevant to gain a further under-
standing of the later emergence of the Steinkjer barrel culture in the second
half of the 19th century.

Inledning
1849 flyttade urmakare Thomas Fosnas (1813—1870) frin Beitstad in till

centralorten Steinkjer. Ddr kom han att sitta upp en verkstad f6r bland
annat produktion och reparation av cylinderpositiv som kunde anvindas
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till dans, sing och forstréelse. I dag ses Fosnzs som urfadern till det s kal-
lade ”Steinkjerpositivet”, en tradition av produktion och bruk som spinde
over en tidsrymd av sjuttio ar och som kom att fa stor betydelse for det re-
gionala musiklivet i mellersta och efterhand i norra Norge dnda fram till
efterkrigstiden (1945).

Steinkjerspositivets historia, utbredning och betydelse dr vil dokumen-
terad (Bratsberg 1996; Gotaas 2002)." Instrumentet och dess efterféljare
kopplas oftast ihop med traditionsmusik. Betoningen i framstéllningarna
ligger pad lokal produktion (Graff 2002; Fiskvik 2005; Josevold 2017) eller
pa lokala ut6vare (Aksdal 1988, 1997; Grundstrem 1999). Forskningen pa
det norska filtet har saledes fokuserat pa cylinderpositiv knutet till den folk-
liga kulturen samt till tiden efter 1850. Tiden fore Fosns etablering ir inte
underlagd nagon helhetlig systematisk genomgang. Narmast kommer Go-
taas (2002) populirvetenskapliga 6versike av lirendrejeren — musikern — i
Norge samt Bratsbergs uppsats dir forhallanden i Trendelag 6versiktligt be-
handlas (1996:32-33).

Det behovdes kunskaper for att spela, programmera, reparera och till-
verka cylinderpositiv, kunskaper som bor ha byggt pa kinnedom om och
tillgang till tidigare instrument, utdvare och fackmin. Har uppstér en rad
fragor: Hur har denna traderingsprocess har gatt till? Vilka varianter av lik-
nande instrument fanns och hur anvindes de? Och vem kan ha besuttit
kunskap i produktion, reparation och underhall av instrumenten? Gar det
att tala om traditioner av kunskap eller handlade det om sma 6ar av bruk
och tekniskt kunnande? Svaren pd dessa frigor kommer att undersokas i
det norska musikmekaniska landskapet, for att visa pa de materiella foruz-
sdttmingarna for kompetens och hantverkskunnighet inom filtet i decen-
nierna fore 1850.

For att ndrma sig dessa frdgor ir det fundamentalt att definiera de mu-
sikinstrument som kan ha relevans for steinkjerpositivets framvixt. Jag
kommer dirfor i det foljande huvudsakligen att tala om cylinderpositiv i en
vidare bemirkelse oavhingig av socialt anvindningsomride.? Med termen
1. Se ocksa Steinkjerpositiv. Digitalt museum for Steinkjerpositivene, positivmakerne og spillets ut-

bredelse (2019/2020).

2. Termen ir tagen frin en tesaurus dver musikinstrument, faststilld av Scenkonstmuseet,
Stockholm, i ett internationellt samarbete (se MIMO). Den norska motsvarande termen
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menas ett blisinstrument med pipor, bilg, luftverk och mekanik som pa
en orgel men med en tricylinder istillet for klaviatur. Pa cylindern finns
islaget sma stift och bryggor som motsvarar de toner som skall spelas.’ In-
strumentet kan ddrmed sigas vara programmerat. Gemensamt for alla cy-
linderpositiv dr vidare att de drivs med en handvev. Storleken pa
instrumentet varierar.

Jag avgrinsar mig i arbetet till att huvudsakligen berdra positivspelarens
positiv, kyrko- och salongspositiv samt mindre cylinderpositiv hos borger-
skapet, sdsom exempelvis den s3 kallade fagelorgel.* Grinserna mellan ka-
tegorierna ar dock flytande. Metodiskt avser jag att ur ett socio-historiskt
perspektiv redovisa och diskutera tidningsmaterial, genom sokningar i skan-
dinaviska biblioteksdatabaser over digitaliserat tidningsmaterial i kombi-
nation med en férdjupad féremélsanalys av bevarade instrument, vad giller
sociala, ekonomiska, kulturella och musikaliska faktorer i relation till ak-
torer som utdvare, lyssnare, instrument och instrumentmakare. P4 sd sitt
kombinerar jag musikvetenskapliga och museologiska forskningstraditioner.

Artikelns 6vergripande syfte dr ddrmed att kartldgga och beskriva cylin-
derpositivkulturers anvindningsomraden och betydelse i Norge i genera-
tionerna innan de fick fiste i norra Trondelag, vad giller bruk, reparation
och produktion. Det innebir siledes att jag kommer att beskriva och ana-
lysera hur instrumenten sig ut, hur de anvindes och av vem, samt vilken
musik som instrumentet var birare av. Det blir ocksa méjligt att undersoka
forindringar av instrumentets anvindningsomriden over tid. I artikeln be-
rors frst de materiella forutsittningarna f6r en cylinderpositivkultur, sor-

“dreiepositiv” anvinds vanligen i norsk facklitteratur frin 1980-tal och framét (Kjeldsberg

1981; Aksdal 1993).

3. Enskilda stift 4r till f6r korta toner. Bryggor, som kan liknas vid stiften p4 en hiftapparat,
4r till for lingre toner.

4. Jaghar valt termen positivspelare. Den norska termen “positivspiller” finns belagd frén 1830
och ser de f6ljande dren ut act ha varit en formaliserad tittel i exempelvis passjournaler for
kringresande musiker med cylinderpositiv. Spelur, d.v.s. klockor med tillhérande spelverk
(orgelverk, klockspel etc) som drivs av lod eller fjider, har oftast en stiftvals och en liknande
mekanik och kommer dirfor ocksd att berdras. Automatiseringen medférde dock att
musiken reproducerades utan nirmare minsklig inblandning (Hocker 1996:1710).
Detsamma giller speldosor med stdlkam, ocksi med programmerade stiftvalsar, men med
lameller som klingar.
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terade efter angivna instrumenttyper. Direfter undersoks i vilka olika sam-
manhang instrumenten anvindes, varpa skilda traditionsbirare (brukare,
reparatorer, formedlare etc.) identifieras inom det musikmekaniska land-
skapet decennierna fore 1850.

Positivspelaren, publik och instrument

Rétterna till den programmerade roterande stiftvalsen gér tillbaka till 800-
talets Bagdad fran vilken tid det finns beskrivet hur en stiftvals med pro-
grammerad information skulle kunna fungera ihop med ett
musikinstrument (Langwill & Ord-Hume 2001). I bérjan av 1700-talet
etablerades den moderna formen av cylinderpositivet f6r portabelt bruk i
sodra Europa (Zeraschi 1976). Instrumentet blev ett populirt inslag i ga-
tubilden i stider och byar. Frigan uppstir om det gar det att bestimma nir
instrumentet kom till Norge? I det foljande skall jag se pd nagra olika in-
gangar och forklaringar, som tidsmissigt tillsammans kan ringa in en etable-
ringsfas for positivspelmannen.

Tidiga arenor

Gotaas menar att det dr mdjligt att positivspelare f6ljde med olika interna-
tionella artister som besdkte Christiania under 1750- och 1760-talen: ski-
despelartrupper, lindansare, pantomimartister m.fl. (2002:22-23). Qisang
skriver i sin teaterhistorik om Trondheim att "positurmester Johannes
Grieg” under sitt besok i staden 1730 hade tillstand att "gi forestillinger og
vise sine exercitier” (1941:58). Denna uppgift har tagits till intdke for att
ett cylinderpositiv kan ha funnits i Norge vid denna tidpunkt. Qisang frigar
sig om Grieg mojligen kan vara ”lirekassespiller”.> Aksdal forstirker denna
bild i sin framstillning om folkmusiker i Trondheim: "Det er grunn til &
tro at det dreier seg om en eller annen form for lirekasse eller positiv, som
denne Johannes trakterte” (1997:50). Argumentationen repeteras av Go-
taas, men han ldgger till: "men sikre er vi ikke” (2002:23). Berg, 4 sin sida,

5. “Lirekasse” dr en dansk-norsk term for ett cylinderpositiv som kommit ate bli en folklig
generisk term.
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skriver i en teater-historik fran 1994: " Trolig var han [Grieg] linekunstner
eller ekvilibrist”, och nimner inget om eventuell musikutovning (1993:58).

Termen “positur” ir problematisk. Ovrigt bruk av ordet under 1700-
talet visar snarare sliktskap med ordet kroppsposition in med ett musikin-
strument. ~Exercitier” kan pd samma sitt kopplas till dvningar. Jag menar
ddrfor att termen “positurmester” inte skall forknippas med positivspelare.
Det kan likvil inte uteslutas att de akrobatiska 6vningarna ackompanjerades
av musik, men upplysningen om en positivspelare maste likvil ses som
hogst osiker, och bor enligt min syn snarare avskrivas.

Den tidigast kiinda f6revisningen av ett sannolikt vevpositiv med rorliga
figurer dr nira fyrtio ar yngre. I Christianiatidningen Norske Intelligenz-

Seddeler stod 1769 att:

Italieneren Penalia bekiendtgior, at hvo som vil see hans Mechaniske Figurer
og store Positiv=Orgelvark, kan altid faae dem at see i hans Logis hos Sr. Ole
Leuthen, da paa ingen anden Maade nogen bliver opvartet (NIS 1769.10.18;
jfr Gotaas 2002:23).

Notera att forevisningarna sker hemma hos ”Ole Leuthen”. Annonsen ir en
av fem kinda, vilka omtalar kringresande musiker, vilka upptridde med
cylinderpositiv i Norge fram till 1830. Nista annons, kronologiskt sett,
dterfinns dr 1800. Hir framgar att Marthinus Berlie, under vintern hade
vistats i Bergen for att ge dterkommande forestillningar med "Puppespil”
och "Positiv”’ (BAE 1800.01.11; 1800.03.22). Ocksi i denna annons be-
tonas att utdvaren kommer hem till de som bestiller hans tjinst. Malgrup-
pen dr ocksa tydlig: "Herrskaper og borgerlige Familier”. Detsamma giller
for den danska artilleristen Qvists forestillningar i Christiania 1806 (NIS
1806.11.07). De tvi sista annonserna, 1827 och 1829, handlar om lik-
nande erbjudanden i Bergen respektive Trondheim (av ”"Angelini” BAE
1827.11.17; >Wolff” TBRAPACE 1829.06.30).

De fem annonserna vittnar om en speciell anvindning av positiven. De
handlar om en slags forestillning, girna med visuella inslag av férhixande
rorliga figurer, att servera magi och underhallning pa ett mekaniskt instru-

6. Angelo Penalia reste runt i andra linder med olika forestillningar, t.ex. i Goteborg 1778
och 1782 (GA 1782.11.19).
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ment vilket dgdes och forevisades av en utlindsk dgare pé resa i Norge. Pu-
bliken bestod av en skara betalande ménniskor. Gemensamt f6r annonserna
ar att forestillningarna vinde sig till borgerskapets familjer och skedde i
privata inomhusmiljéer.” Vidare visar genomgingen av norska tidningar
att dessa forst pa slutet av 1830-talet har frekventa notiser som redogér for
positivspelare pd marknader och andra utomhusmiljoer i utlandet (se till
exempel SB 1837.06.08; DC 1841.07.04). Det finns ocksa rikhaltigt med
rapporter frin 1840-talet om férhéllanden i Norge (CSP 1840.05.25; DC
1842.02.06; DNR 1844.06.24). Killmaterialet antyder siledes att positivs-

pelaren i den offentliga norska miljon etablerades forst efter 1830.

Tolkning av termer och begrepp

Det miste understrykas att journalistiken i de si kallade adresseaviserna,
vilka dominerade tidningsutgivningen under unionstiden med Danmark
fram till 1814, inte var inriktad pa reportage i modern mening. Tidning-
arnas primira uppgift var da att trycka annonser och kunggrelser. Lisekret-
sen var timligen begrinsad. Censur radde frin den danska statsmakten,
senast manifesterad via 1799 ars Forordning som nermere bestemmer Tryk-
kefribetens grandser. Ocksa efter att den nya unionen Sverige-Norge ingitts
var vecko- och dagstidningar belagda med viss censur (Ringvej 2014). Ny-
startade tryckerier sdg tidningsutgivning som en viktig form av extrain-
komst (Solheim & Syvertsen 2019). En mingd nya tidningar startades
under unionens férsta decennier. Det dr dirfor troligt att nér tidningsmas-
san okade uppstod det ett behov av att fylla tidningarna med mer stoff,
nagot som ledde till att rapporter fran utlandet 6kade, oftast direkt Gversatta
notiser fran utlindska tidningar. Med tiden syns allt fler lingre beskriv-
ningar av aktuella hindelser och foreteelser inom nationen. Tiden samman-
faller med ett nyvaknat norske sékande efter en nationell identitet.
Tidningsmaterialets bevakning av positivspel antyder siledes att spelet pa
gator kan ha zagir fart torst omkring 1840. Sannolikt gick dock kringre-
sande musiker runt med sitt positiv och spelade f6r allminheten lingt innan
detta uppmirksammades i tidningarna (se vidare nedan).

7. En senare konsertannons omtalar gips- och stenarbetaren Ludovico Pera, som i Trondheim
1833 framforde “italiensk Sang og Positivmusik.” (TAA 1833.08.16).
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Ett annat killmaterial som hjilper oss att belidgga nir begrepp anvinds
i kulturen dr samtida dansk-norska ordbocker. En genomging av utgivet
material 1770-1850 visar ndgra tydliga fynd. I Grenbergs ordbocker
(1824/1826) respektive (1836/1839), ir det tyska sokordet ”Drehorgel”
franvarande i den férsta upplagan, men finns med i den andra upplagan,
oversatt till "Haandorgel, Positiv”. (Gronberg 1836:108). Denna bestim-
ning kan vara den tidigaste lexikala 6versittningen av ett cylinderpositiv,
som avser dess spelsitt, att veva, (dreben, ty.)® Begreppet "dreielire” kom
linge i norsk-danska ordbocker att sta for just vevlira, det vill siga ett string-
instrument, ddr ett roterande friktionshjul, istillet for en strike, sitter
stringarna med en eller flera borduntoner i basen, i rorelse. Utévaren spelar
melodistimman pé en typ av tangenter (se till exempel Dansk Ordbog
1820:151). Nir Mollbech 1833 gav ut en ny dansk ordbok, illustreras dar
pa ett utmirke sitt forindringen av ordet “lire” fran stringinstrument till
orgelinstrument:

Lire, en, pl.-r. (Lat Lyra) Egentlig en Streengeleg, Harpe (hvorfor Digtere bruge
ordet Lyre); men bruges mest om et slags smaa Orgeler m. Kasse, der omdreies
v. et haandgreb. = Liredreier, en, den, der gaaer omkring m. en lire og gjor

Musik (1833:664).

Mollbechs definition sammanfaller i tid med Grenbergs dansk-tyska lex-
ikon, vilket forstirker antagandet att orden “positiv” och “lire” i mening
handdrivna orgelinstrument etablerades i lexikalisk mening under 1830-talet.
I det foljande skall jag flytta fokus till den utévande musikern, for att un-
dersoka nir i tid uppgifter om denne dyker upp i killorna.

8. Gronbergs ordbocker ingick t.ex. i Soren Kirkegaards bibliotek! (Nun & Schreiber 2016).

9. Under 1830-talet dvergick "lire” dill att vara en morfologisk del av det norska spriktecknet
for 7lirekasse”. Det har delvis behdllit den sociala hemvisten att kopplas ihop med
kringresande, ofta arma, musiker (en utévare “der gaaer omkring med] en lire og gjor
Musik” for att anviinda Mollbechs ord), samt grundtekniken att snurra runt en vev. Men
lirekassen har med sin automatisering indrat speltekniken radikalt, medfort en totalt
annorlunda klang (orgelpipor), textur och idiomatik, och ser designmissigt helt annorlunda
ut!
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Om den kringresande positivspelaren

I tidningarnas rapporteringar éver resande omnimns positivspelare fran
slutet av 1820-talet. Personerna angavs sillan som musiker. Genom att
pussla ihop olika rapporteringar och sortera dem efter namn, framtrider
nagra monster. Gotaas nimner en ~orgelspiller Giovanni Battisto Getti”
som enligt passjournalerna skall ha kommit till Christiania sommaren 1824
(2002:25). Getti dr sannolikt densamme som singaren/skadespelaren Gio-
vanni Battisto Cetti (1794-1858), anstilld vid Det kongelige Teater i Ko-
penhamn 1809-1823 (Jensen 2020). Sommaren 1824 upptridde han pa
norska scener i Christiania och Bergen (MB 1824.06.18 och BAE
1824.07.21). Exemplet visar hur uppblandade de sociala monstren kan ha
varit for positivspelare; en singare med i rotter i operalitteraturen sokte ex-
trautkomster som “orgelspiller” i Norge nir tiderna blev kirva. Ett annat
namn ir Joseph Angelini, som framtridde i Bergen hosten 1827 (se ovan).
Han aterfinns i rapporter om resande vid flera tillfdllen: ”Orgelspiller Joseph
[Angelini]” (DT 1828.06.23; 1829.02.12), och som "Gibs-Arbeider” /.
Angelini” (MB 1829.01.22). Beteckningen gipsarbetare ir inte en helt ovan-
lig beskrivning av migrerande arbetare fran Italien.'” Andra omriden dir
positivspelare kunde s6ka forsorjning kunde vara inom garveri, skomakeri
eller som gardsarbetare (Gotaas 2002). Mojligheterna att sikra en inkomst
forbittrades om man kunde erbjuda olika tjanster. Mojligen var detta ocksé
en forutsittning for att undga att bli anklagad f6r 16sdriveri och tiggeri. Fe-
nomenet sammanfaller med skravisendets avreglering (se nedan).

Ser vi till sannolik geografisk bakgrund for de resande utévarna, bekrif-
tar inrikes passprotokoll att resande musiker pa 1830-talet frimst hade ita-
lienskklingande namn. I killor fran 1840-talet dyker utdvare med norska,
svenska eller tyskklingande namn upp.!" Materialet ar tunt, men det gir
dnd4 att ana en succesiv spridning av utévarens hirkomst 6ver tid. Som de
flesta mekaniska instrument, var positiv kostbara instrument. Det omtalas

10. Ménga invandrade musiker anses komma frin Lucca-omridet (Gotaas 2002:38); ocksa kiint
for sin tradition av att tillverka gipsfigurer. Utanfor staden Lucca finns f6r 6vrigt ett museum
for gipsfigurer och emigration(!).

11. T.ex. omtalas resande “Positivspiller Petersen” (TBRAPACE 1843.06.08) och resande

"positivspiller A. Andersen” (BST 1846.08.06), samt en svensk “mekanikus J. Nilson” (CIS
1843.08.02).
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hur nagon sov med benen fastbundna vid positivet. Ingen skulle stjila le-
vebrodet! (Gotaas 2002:3) Malet var att klara av att kopa sig ett eget in-
strument, tjana ihop en pension och sedan dra sig tillbaka.'? Vid mitten av
drhundradet fanns det som framgatt gott om positivspelare med olika na-
tionaliteter, de flesta mangsysslare eller sisongsarbetare. Etableringsbilden
stimmer Overens tidsmissigt med den ovan skisserade utifrin tidningsno-
tiser, -annonser samt genomgangen av skandinaviska ordbcker. Men hur
kan tidpunkten for denna blomstring av positivspelare, med start i det sena
1820-talet, forklaras?

Etableringen av férjelinjer, bl.a. med angbatarna Constitutionen och Prinds
Carl 1827, forstirkte infrastrukturen i Norge avsevirt och underlittade kon-
takten med 6vriga Skandinavien och Europa. Arbetsvandringarna 6kade ge-
nerellt 6ver stora delar av hela Europa speciellt efter napoleonkrigen. En ofta
dberopad milstolpe utgdr den tysk-romerska kejsarinnan Maria Theresias
(1717-1780) lag om att forse skadade och arbetsof6rmégna soldater med ett
positiv som en slags invaliditetspension (Zeraschi 1976). Kan férindrings-
processen i tilldgg forklaras med det norska skravisendets upplosning?

Stadsmusikantordningen var utbredd mest under 16- och 1700-talen.
Men inda fram till bérjan av 1800-talet kunde lokala fiolspelmin kopa sig
tillstind av stadsmusikanten, for att fa spela vid storre begivenheter (Volls-
nes 2000:114) Det ser ut som om stadsmusikantordningen fick mindre be-
tydelse under 1800-talet, dven om stadgan formellt fanns kvar som skrd
dnnu nagra ir. Efter en kunglig forordning 1800 hade inte lingre stadsmu-
sikanten ensamritt till att framféra musik mot betalning (Herresthal
2000:219). Generellt sett hade dock systemet, i jimforelse med andra lin-
der i norra Europa, aldrig varit sirskilt utbrett i Norge, och upphivdes for-
mellt 1839." Som bland annat en foljd av stadsmusikantvisendets
upphorande dndrades forutsittningarna for utévande musiker. Efterhand
migrerade dven musiker, mindre och stérre ensembler till Norge, kafélivet
exploderade i stider vilket var en av flera orsaker till att arbetsmojligheterna

for musiker okade (ibid.:239fF).

12. I europeiska stider kunde utévare "leasa” ett instrument, men ett liknande forfarande har
jag inte kunnat beligga i Norge (jfr Zeraschi 1976).

13. Det levde dock kvar ndgra decennier i den gamla Hansastaden Bergen.
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Bevarade instrument
De bevarade positiven pa norska museer hiarrér nastan undantagslost fran
tiden effer 1850, men cylinderpositiv med 7o7/iga figurer har sannolikt fun-
nits i Norge frdn ca 1830. Musikern J. A. Wolff annonserade om forsiljning
av sitt "Positiv med fulde Stemmer, som spiller 8 Stykker og forestiller et
Verelse, hvor flere med Figurer taktmessig dandse” (TAA 1831.11.22).
Traditionen att kombinera automatisk musik med mekaniska figurer gér
langt tillbaka till medeltidens stadshus- och kyrktorn i Centraleuropa, vilka
kunde vara utrustade med savil klockor som figurer forestillande apostlar,
bibliska personer eller mytologiska hindelser.'* Figurpositiven sildes &ver
hela Europa och till Amerika. Wulfs instrument ror sig méjligen om ett in-
strument fran den tongivande orgelbyggarfamljen Bruder i Waldkirch. I
Norge finns tre kinda instrument med rorliga figurer bevarade pa museer.
Alla tillskrivs Bruderfamljen men de ir sannolikt alla frin 1850-talet.”
Vilka modeller som de utlindska positivspelarna hade med sig till Norge
under de forsta decennierna av 1800-talet dr silunda inte kint. Det kan
dock antas att de ej avsevirt avvek fran de samtida cylinderpositiv som an-
vindes pa kontinenten (se exempelvis foton, dtergivna av Ord-Hume
2007:227, 249; och ikonografi hos Zeraschi 1976:55). Forklaringarna till
denna frinvaro av foremél kan vara ménga. De fi museer som fanns i Norge
under 1800-talet var sa kallade patriotiska universalmuseer.'® Nir folkenu-
seene etablerades vid sekelskiftet 1900 kom insamlingsfokus att ligga pa lo-
kala kulturuttryck. Dirvidlag har lokal hantverksproduktion haft en stark
position. Man hade sirskilt stark fokus pa regional folklig kultur som till
exempel traditionsmusik. En annan orsak kan vara att de dyra positiven
var nédvindiga for musikernas yrkesutévning och darfor inte kunde avytt-
ras. For nigot bemedlade minniskor var det diremot ekonomiskt méjligt
att skinka kulturforemal. De bidrog till att institutioner och museer kunde
skapa samlingar av nationalskatter (se nedan, engelska salongspositiv och
fagelpositiv). I motsats var de allra flesta av de ber6rda musikerna inte bo-

14. Under 1700-talet férdes traditionen vidare till golvur i hemmen med inbyggda figurpositiv.

15. 1850, Ringve (RMT 76/3); 1851, Ringve (RMT 2017/01), Maihaugen [till Norge ca. 1900-
1915] (SS.14718).

16. Etnografi och antikviteter som samlingsfilt kom ldngt senare in i bilden, t.ex. Etnografisk
museum, Oslo, 1851 (Eriksen 2009).
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fasta (migranters kultur har inte prioriterats férrin under var tid). Fragan
maste ocksa stillas om det handlade om sa /i utovare att tanken bland sam-
tidens museipersonal att inforskaffa musikernas positiv sillan eller aldrig
ens uppstod.

Kyrko- och salongspositiv

Under 1700-talet var det i Storbritannien ovanligt att landsortskyrkor var
utrustade med orglar. Bade Langwill (1970) och Ord-Hume (2001) pekar
pa detta som en viktig orsak till att det i landsortskyrkorna vixte fram en
tradition med bruk av cylinderpositiv. Med London som nav, dir ett fem-
tiotal orgelbyggare holl till som mest, 6kade produktionen till tusentals in-
strument med en rik export som f6ljd (Ord-Hume 1978:80; Hemsley
2005:190fF, 373fF). I valet mellan en orgel med klaviatur, som vid denna
tid var det vanliga i de storre katedralerna, framhivdes det billigare cylin-
derpositivets mojlighet att framfora musik i paritet med levande musiker
(Ord-Hume 1978:34). Samma typ av instrument kom ocksa att std i me-
delklassens salonger, pa virdshus och andra publika lokaler, men di med
annat innehall pa stiftvalsarna (1978:33ff samt 77). Medan kyrkopositivens
design och storlek anpassades till kyrkorummet, uppvisade salongspositiven
en timligen enhetlig stil (Langwill 1970:2-8; Ord-Hume 1978:81f; Boe-
ringer 1983:62-73; Wilson 2001:67f, 84-91). Gemensamt ir att de alla
ar betydligt stérre men dirmed mindre transportabla 4n positivspelarens
instrument. Frigan uppstir om detta instrument importerades till Norge
samt i sa fall i vilka sammanhang och inom vilka grupper de anvindes."”
Om vi startar med kyrkopositiv, omtalas att pristen och pedagogen Hans
Jacob Grogaard (1764—1836) uppfann en slags "Drei=Orgler, der uden syn-
derlig Bekostning kunde anskaffes for Kirkene paa Landet, og da, i Mangel
af fuldsteendigere Orgler, der fordre en gvet Spiller, styre Sangen ordentlig
og taktmessig” (Neumann 1836:27). En plan for att forverkliga idéen skall
ha sints till Kyrkodepartementet (ibid.). Nigra instrument tillverkade av

17. I Frankrike och Tyskland fanns det vid denna tid andra typer av cylinderpositiv, vilka dock,
savite kiing, inte fick ndgon inverkan pé norska forhallanden.
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Grogaard finns dock inte bevarade. Foreteelsen var uppe till diskussion i
Drammens Tidende 1852, varfor fenomenet med sjilvspelande orglar i kyr-
kan vid denna tid maste anses att ha varit kind (DT 1852.01.17).

Nedanstidende annons suddar delvis ut en konstruerad genregrins mel-
lan kyrko- och salongsmusik och -instrument, for 6vrigt den tidigast funna
explicita forsdljningsannonsen av cylinderpositiv i Norge: '

Hvor et Pedahl Claveer med fuldkomne store Octaver, og et Dreye=Orgel,
hvorpaa kan spilles 12 Stykker, deels Menuet og Polonese, og deels
Kirke=Sange, er at faae tilkigbs, anviises fra Adresse=Contoiret (TAKPACE
1771.08.16).

Detta instrument bor i hdgre grad ses som ett instrument f6r ett borgerskap
dn som ett instrument f6r folkligt bruk. Dels dr det utannonserat samtidigt
som ett pedalklavikord, vilket antingen var heminstrument f6r de bildade,
eller ett ovningsinstrument for organister, dels bestar repertoaren av sill-
skapsdanser.

Férutom denna annons ger arkivmaterialet inga andra explicita beligg
for cylinderpositiv av detta slag pa nira femtio ar. Det ser dock ut att ha
skett en forindring ca. 1820. I det annu knapphindiga materialet beskrivs
instrumenttypen med specificeringen att det handlar om en stor orgel med
valsar: ”Auction [..] over [..] et stort Positiv med tvende Valser, hver Vals
med 15 forskjellige Stykker, der spilles firestemmig” (TBRAPACE
1820.08.15), samt "Et stort Orgel med to Valtser og 26 Stokker er insadt
til Salg” (MB 1823.02.07). Ambetsmannastabens méjliga storre cylinder-
positiv kan dirfor dolja sig bakom olika termer. Ett #ydligr undantag, dir
det framgér vilket instrument det ror sig om, utgor dock féljande auktions-
annons, som definitivt hor hemma i hégrestandsmiljo: 7..] vil i Auctions-
localet blive solgt et Huus=Positiv i Mahogni Kasse, af fiint engelsk Arbeide,
med 3de Valser, og som spiller 30 Stykker” (CIS 1839.12.006).

18. I annonser stir det vanligen angivet "orgel” eller "positiv”, vilket forsvirar tolkningen av
vilken typ av instrument det handlar om. Genomgingen av dansk-norska ordbécker visar
dirtill ace de generellt saknar s6k- eller oversittningsord fér mekaniserad orgel respektive
positiv fore ca 1835. Dessa forhallande gor att det 4r svart att siga ndgot entydigt om vad
orden "positiv” och "orgel” stir for.
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Bevarade salongspositiv

P3 norska museer finns sammanlagt fem bevarade storre cylinderpositiv,
som alla kan placeras in under de engelska termerna church barrel eller
chamber barrel organ; kostbara och stationira inomhusinstrument som san-
nolike alla tillhért familjer inom det 6versta samhillsskiktet. Dessutom har
ytterligare ett instrument i norsk privat 4go undersokes (Figur 1). Nedan
foljer en jaimforelse dem sinsemellan framf6rallt med avseende pa mobel,
musikaliska parametrar, dgarhistorik och repertoar.

Fem instrument ir tillverkade efter en och samma grundtyp," tva gothic
style organ (BM, NF) och tre classical style organ (HE, PA, VF) medan en
cabinet organ (DM) avviker pa flertalet punkter. Likheterna mellan de fem
forstnimnda kan beskrivas enligt foljande:

* instrumenten har en solid bottenplatta (vilken definierar layouten
pa orgelns delar), solida hornpilarer, speglar (sido- front och bakpa-
neler) samt en benstillning med fSrvaring av tvé stiftvalsar (en lucka
pa vinster kortsida friligger dem). Antagligen fanér av mahogny.
Fronternas utformning varierar, dock alla med ett eller tvd set med
blindpipor.

* drivmekanik med vevknopp av trd, manskireformad vev pé fronten,
samt drivaxel av metall, reciprokatorer av tri.

* luftsystem med tvd timglasformade pumpbilgar (><), ledade i mit-
ten, samt viderlida bakom stiftvalsen.

* pipverk pd pipstock bakerst i instrumentet, fallande lingd pa pipor
fran vinster riknat, med tre baspipor till hoger i varje stimma, for
att uppnd en viktbalans i instrumentet och med registerdrag pé fron-
ten.

e tonforridet omfattar tvi diatoniska skalor, men med varierat antal
toner.

* percussionsregister bestar som regel av trumma och triangel, bigge
med tvd klubbor var och musiken ldses alltid av pd tva spar lingst
till hoger pa stiftvalsen.

19. Typindelning efter mobelstil, se Wilson (2001:67f).
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Figur 1. Bevarade salongspositiv i Norge, dvre rad frin vinster (foto: forfattaren, om
inget annat anges): Dobson & Munro, Telemark museum (BM); Eveleigh, Norsk Fol-
kemuseum (NF), foto: Jette Pedersen; Astor & Co, Randsfiordsmuseet (HF); nedre rad
fran véiinster: Astor & Co, Privat igo (PA); Osignerat, Vestfoldmuseene (VE), foto: Me-
konnen Wolday; Longman & Co, Drammens museum (DM).
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* tangentdesign: metalltangenter av jirn/missing monterade pa en me-
tallsting med frimre styrlist av jarn/missing. Justerskruvar for luft
(tryckpunkt) pa toppen av tangentramen. Tryckpinnar av tri fistade
bakerst pd tangenten med axel av pergament/skinn, etc).?’

* en melodi varar ett varv pd stiftvalsen. Melodibyte-mekanik: en kniv,
med overliggande lingsgiende lis, fixerar missingssting med hack
for varje melodi.

* enhetlig design av slide (stativ) for stiftvalsarna, som alla ar dillver-
kade av flera sammansatta bridor, pluggade i ena dnden och med
drivkugghjul i den andra.

Diremot skiljer sig dimensionerna fér de 5 instrumenten fr stiftvalsar,
spar och slidarm varfor stiftvalsarna inte fungerar dmsesidigt pa mer n ett
instrument (Figur 2).

Omfang, toner: 16+2 (3 instrument)
2042 (1)
15+2/20+42 (1)
Antal melodier: 10 (4 instrument)
11 (1 instrument)
Bredd mellan tangenter/toner: individuellt 24,0 - 26,7 mm

Hojd pa sldde+cylinder (18 toners): 182, 190, 198 mm

Figur 2. Specifikation av essentiella data for stiftvalsar och slidar (stillning for vals).

Utdver maobelstilen avviker DM-instrumentet fran de andra pa flera punk-
ter. Det har en annan bilgtyp, totalt annorlunda melodibytesmekanik och
ett annat omfing (23 toner). Dessutom har det ett klockspel med 13 skélar,
integrerat i ton-uppstillningen, samt bara atta melodier per vals. Melodi-
viljaren skiljer sig ocksé 4t i sin pedagogiska tydlighet. Med en siffra indi-
keras vald titel som motsvaras av titeln skriven pa melodikortet vid sidan
(Figur 3).*! Likheterna i konstruktion med de 6vriga 4r indd ménga: tan-

20. Undantag ir ett instrument (HF) som har figelorgel-mekanik (tritangent med metallstift)
pa tangentram av ek, mdjligen en ombyggnad av Gomnes (se nedan).

21. P4 de tv4 andra instrumenten med melodikort, liksom ir fallet ocksd for Steinkjerpositiv,
midste utdvaren rikna antal hack pd melodiviljarstingen, ndgot som inte 4r helt enkelt.
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Figur 3. Longmans patent for melodiviljare. t.v. lodrit rad med siffror. T'h. en hand-
skriven spellista. Foto: forfattaren.

gentram och 6vrig mekanik, disposition av orgelregister och uppsittning
av dessa.

De olika stimmorna (orgelregistren) pa alla sex instrument foljer ett
monster i namn och plats (Figur 4). Diapason [4”] bestar av ett ticke (ge-
dakt) trapipsregister lingst bak, och med en principal [4”] av metallpipor
framf6r. Fem av sex instrument har bide en kvintstimma, rwelfih [2 2/37],
och en oktavstimma, fifteenth [27], framfor (6ppna metallpipor). Dessa
staimmor valdes ofta av engelska orgelbyggare som en fundamental bukett
av klangval (Boeringer 1983:62, 73). Undantaget bland de bevarade in-
strumenten ir ett cylinderpositiv (HF), som har fem stimmor. Originalet
antas att vara fifteenth.
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g T =% K] s
E-|f- $3 =853
e |Ex ZEolENZ|E|E|3 ]2
BM.1915.13 Dobson & Munro X X X X x x 22 10
MNF.1934-0718 Eveleigh X X X X X x 18 10
HF. 03718 Astor & Co X X x? x x 17 10/11{[)
PA. Astor & Co X X X x X X 18 10
VF.06991 Osign. X X X X X X 18 10
DM. 04624 Longman & Co x x x x x x 36 a

Figur 4. Register, toner och melodier pi bevarade engelska cylinderpositiv.*

Alla bevarade trummor och trianglar har olika storlek, vilket indikerar att
det inte fanns nigon standardmodell f6r perkussionen. Trumman i (NF)
ar rektanguldr. Denna form verkar vara den for trumman avsedda, och ir
mojligen ett patent. Trumman dr silunda tillverkad direkt for cylinderpositi-
vet. Det omvinda forhallandet giller f6r trumman inne i (BM). Den ir de-
korerad och var sannolikt initialt tillverkad for ett annat bruk.

NI Prod Prod. Ort Datering Agare | Norge -cal850 Placering - ca 1850
BM.1915:13 Dobson & London cal799-1812 Niels Aall (1769-1854) Sondre Brekke gard,
Munro Skien, Telemark
NF.1934-0718 | Fveleigh London calB0B-1829 lacob Aall (1773-1844) Nes lernverk, Vestfald
Efter 1845, antagligen
Stokke eller Tgnsherg
HF 03718 Astor & Co London 1801-1815/25 | Osakert sannolikt Hadeland,
Buskreud
PA. Astor & Co London 1801-1815/25 | Osdkert Mojligen Tensberg,
Sannolikt Vesttold.
VE.06991 Osignerat [Storbritannien] | [1800-1840] Osdkert sannolikt Vestfold.
DM.04624 Longman & Londan 1801-1816 Nicolai Scheitelie {1753- Kollen gard, Drammen,
Co 1824)4/ Buskerud
Mathea Hals f. Scheitelie Efter 1824: Sgrum gard,|
(1801-1868) Ringerike

Figur 5. Proveniens och dgarbistorik.

Om proveniens och dgarhistorik
Av 18 bevarade tillhérande stiftvalsar har nigra en produktionsetikett. Det
gar att urskilja dtminstone fem omstiftade eller sekundira valsar. De kiinda

22. HF innehiller valsar bide med 10 och 11 melodier (fore respektive efter ombyggnaden av
Gomnzs 1876).
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producenterna vara alla verksamma i London under samma tid (Figur 5).
Deras instrument kan dateras till ett spann pa trettio ar (1799-1829), san-
nolikt mindre. Detta 4r under den mest produktiva perioden av engelska
positiv. Det finns ytterligare registrerade instrument av dessa producenter
i andra museisamlingar. Det 4r anmirkningsvirt att majoriteten av de tidi-
gare dgarna till dessa bevarade instrument kan sparas till Vestfold och Tele-
mark. Mojligen fanns det ndgon gemensam nimnare i regionen i form av
importdr, inspirator eller liknande. Vi maste samtidigt ta hojd for att sa-
longspositiv bor ha varit spridda ocksi till Oslo, samt till Bergens- och
Trondheimsomradena, ndgot som framgar av det skriftliga killmaterialet,
samt till regionen Buskerud vister om Oslo (HE03718). Samtliga tre dgare
som kan spiras tillbaka till bérjan av 1800-talet var alla si kallade Eids-
vollsmin.” Fragan uppstar: spreds idén om det engelska salongspositivet i
pauser och sociala sammankomster under den langa tid som konstitutionen
formulerades? Innehallet i de funna annonserna och de sannolika 4dgarna
till instrumenten antyder saledes azz det engelska cylinderpositiver hade blivit
nagot av ett mode inom norska hogrestandsmiljoer. Familjen Schjetlies sa-
longspositiv ir stilistiskt sett en cabiner organ, medan gemensamt for bro-
derna Aalls salongspositiv ir den gotiska stilen pd korpus.** Niels Aalls
instrument ar ndgot mer omfangsrikt (22 mot 18 toner). Det ser ocksé ut
som om en av stiftvalsarna pa hans instrument kan innehalla psalmer (se
nedan), medan alla 6vriga bevarade stiftvalsar har en annan typ av repertoar,
till vilken vi nu skall komma in pa.

Repertoar

Repertoaren pa stiftvalserna beskrevs ofta i form av spellistor, skrivna for
hand pi melodikort inne i instrumentet (Figur 3). Langwill har gjort en
inventering av repertoaren i 73 instrument i Storbritannien. Inventeringen
baserades primirt pa nedskrivna titlar. Fokus lag pa stationira cylinderpo-

23. De ingick bland delegaterna till den férsta riksférsamlingen 1814. Se nedan for en eventuell
koppling mellan Jacob Aall och Gregaard.

24. Producenterna Dobson & Munro var grannar och konkurrenter till Eveleigh p& Swan Street.
En produktionsetikett berdttar lakoniskt: ”Dobson, Organ Builder and Pianoforte
Manufacturer, No 22 Swan street, [..] NB! No communications with No 21 next door.” (Lang-
will 1970:50)
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sitiv i landsortskyrkor. Repertoaren presenteras i en slags tio-i-topp-lista pa
totalt 400 psalmtitlar (1970:21-30).% Forfattarna presenterade ocksd en
separat lista med over 1200 runes on secular organs. (1970:30—41). Jag viljer
i det foljande att kalla denna lista Langwills Secular Organ Tunes, (LSOT).
Bakom samma titel kan det délja sig olika melodier, och omvint, olika
titlar kan syfta pd samma melodi, vilket 4r ett metodiskt problem som for-
fattarna tillstar. Listorna kan dnd4 tjina som en slags referensram dver musik
som arrangerades for cylinderpositiv. Repertoarlistorna ir ez tecken pé vad
som var populirt i Storbritannien i perioden 1775-1850. P4 stiftvalsarna
pa savil de kyrkliga cylinderpositiven som de for de privata hemmen listades
psalmer och mer profan musik om vartannat.

I virt bevarade material 4r samtida melodikort funna for tre instrument:
Longman & Co (DM), Astor & Co (PA) och det osignerade (VF). Melo-
dikorten avser tre stiftvalsar var. Totalt omfattar listorna 84 melodier, varav
tre olisliga/inte identifierade. Materialet 4r alltf6r tunt for att dra nagra ge-
nerella slutsatser om repertoaren pa engelska cylinderpositiv i Norge, men
ger dndd vissa antydningar.

Det handlar siledes om titlar, vilket inte 4r detsamma som att ha identi-
fierat sjilva de klingande melodierna. Det framgr att det i stort sett handlar
om engelska, skotska och irlindska singer samt danser som ree/ eller hunt,
stratshpey, marsch, hornpipe och vals.*® 50 av valsarnas titlar (61%) aterfinns
i LSOT. Majoriteten av melodimaterialet kan darfor karakteriseras som po-
pulira brittiska melodier. Négra av titlarna: Happy were the days, Jars of the
Victory, Yellow-haired Laddie och Lord Cornwall”s March (PA, VF) samt Sir
David Hunter Blair (DM, VF) férekommer pa flera instrument.

Vidare kan de 81 titlarna grovt indelas i danser, sanger och psalmer.”” Pa
stiftvalsarna blandas genrerna timligen fritt. Det giller ocksa angivna dans-

25. Férfattarna utgdr frin kategorierna “acred” och ”secular”.

26. Stratshpey en 4/4 dans frin Skottland, ir egentligen en langsam reel. Det finns dven nigra
ovanliga danstitlar som Monterine (VF 1:9) som enligt samtida killor var en dans frin
Lombardiet/Piemonte (Fétis 1839). Jag har i olika killor funnit historiska referenser till
ytterligare tretton titlar. Det kvarstar dock 18 titlar pd melodier som uppenbarligen funnits
under samtiden men som dnnu inte kunnat spérats i 6vriga killor.

27. Klassifikationen 4r 6verlappande. Négra titlar kan bide tolkas som dans och sing, exempelvis
kan The Bluebells of Scottland betecknas som antingen en polka eller som en folksing.
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typer.”® Bland de sangtitlar som ocksd har aterfunnits i ndgot referensma-
terial aterfinns Happy were the days, (PA 1:2, VF 3:6 — sannolikt en variant
av Auld lang syne) och Yellow-paired Laddie (PA 1:3, VF 3:9). Bland psal-
mer och hymner terfinns tre kinda: God save the King (VF 3:1)%, Sicilian
Mariners (VF 3:10) samt Portuguese hymn (8S 1:5).%°

Delas materialet upp ytterligare efter orden i titeln uppstir ett monster

med olika fenomen (se liknande indelning hos Aksdal 1993:149-150):

* hyllningar till kiinda, adliga personer antingen med eller utan sjilva
danstypen: Duches of Yorks Strathspey, Lady Charlotte Campbell (den
mest frekventa typen av titel).’!

* personer omtalade i meloditexterna: Andrew Carey eller Morgiana;
den sistnimnde en figur i sagan Ali Baba fran Tusen och en natt.

* spelmin: Niel Gow.

* exotiska platser eller latinska uttryck: Buenos Ayres [sic!], Caro Dolce.

* dagliga aktiviteter: Speed the Plough.

* regionala symboler: 7artan Plaidie. (DM 2)

* nirliggande geografiska platser: Turnpike Gate (DM 2).

* samtida operor: Gypsy Prince, (DM 1:7) Komisk opera av Thomas
Moore/Michael Kelly

* samtida kinda hindelser: 7h¢ O. P Dance.

Den sistnimnda melodin 7%e O. P Dance (VF 1:1) liksom 7he O. P Favo-
rite (VI 2:1) hinsyftar bada till konflikten 7he O.P Riots (The old prize riors),
en tre manader ling konflikt i London hésten 1809, da den ledande teatern
Covent Garden under stora protester chockhdjde sina biljettpriser (se vidare

28. Det motsatta giller for steinkjepositiv, som vanligen sorterar melodier i 2/4- respektive %-
take for sig.

29. NB! Melodin bygger pa en fransk menuett, och kan pa 1800-talet ha uppfattats som en
danslat! (muntligt meddelande Bjorn Aksdal, dec 2019). Melodin anvindes under hela
1800-talet till den norska Kongesangen, med text av N. Vogtmann ca. 1800.

30. Portuguese hymn ir vanligen ett annat namn f8r Adeste Fideles eller O come all ye faithful.

31. Lady C. Campbell, flitigt férekommande i LSOTs material, nigot som indikerar hennes
popularitet (Langwill 1970:31) Den avsedda, Charlotte Susan Maria Bury f. Campbell
(1775-1861), var en kind skotsk forfattare.
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Appleton 2015:103). Det dr dock knappast troligt att man i en norsk miljo
forknippade melodierna med denna hindelse.

Efter denna beskrivning av positivspelare och de engelska positiven, skall
betydelsen av de mindre cylinderpositiven inom den norska miljén tas upp

till behandling.

Fagelorgel

Under 1700-talet utvecklades i Frankrike en liten variant av cylinderpositiv,
tagelorgel, (serinerte, /fr./, vilket betyder liten siska - en figel).?> Namnet
kommer av dess tidigaste angivna funktion: att lira faglar sjunga. Redan i
bérjan av 1700-talet fanns ett kontinentalt mode att f6rsoka lira burfaglar
att sjunga melodier, komponerade av minniskan (Zeraschi 1976:103f).%
Det finns bevarade instrument och avbildningar fran 1740-talet (ibid.:106,
115). Fagelorgeln fanns i olika storlekar och tonhéjd, utrustade med ett till
tre register. Modellen var relativt standardiserad och férblev oférindrad
mellan ca 1760-1860, med vev, bilg, placerad bakom mekanik och stift-
vals, i sin tur bakom pipstock och pipor (se bild 3). Oftast hade instrumen-
tet tio toner och varje vals atta eller tio melodier.? I likhet med de engelska
vevpositiven byttes melodin genom att lyfta en kniv som spirrar melodi-
viljaren (en metallsting med hack i) och skjuta den till en ny position. Pro-
duktionscentra for figelorgeln var de franska stiderna Mirecourt, Nancy
och Paris (Bratsberg 2014:14)
I 1773 ars upplaga av ett fransk-danske lexikon stod att ldsa:

Serinette, s. f. Sisgenqved, er et Instrument indsluttet i en Budike eller Aske,
hvorpaa spilles ved at drejee det med en Vejv eller Haandgreb. Dette Redskabs

32. Den svenska facktermen ir "Fégelorgel” (MIMO 2009-2011) P4 norska har oftast termen
“serinette” anvints i facklitteratur (Bratsberg 1996, 2014).

33. Notbdcker i dmnet blev utgivna, bland annat 7he Birds Fancyers Delight av John Walsh
(1714) dir limpliga melodier presenterades i skilda kapitel for varje figelart. For varje
figeltyp anvisades passande bldsinstrument (blockfljt, flageolette m.fl.).

34. En jimforelse gjord av 43 bevarade figelorglar pd europeiska museer (MIMO, genomganget
19.08.26)
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forste Brug var at leere Sisgen eller Canariefugle til at synge og qveede (von Ap-
helen 1773:450).%

”Sisgenqvaed” kan ha varit en tillfillig term, kanske direktdversatt av sam-
tidens framstiende lexikograf Hans von Aphelen (1719-1779) till en mu-
sikalisk verklighet som dnnu inte var viletablerad i Norge (Bondevik 2009).
Istillet oversattes det franska serinette” 1805 till just “fugleorgel” i en
dansk-fransk ordbok (Hasse 1805). Lingre in pi 1800-talet kom ordet att
oversdttas bade till nimda "fugleorgel” (Tauschnitz 1843: 342) och dill "fug-
lepositiv” (Meyer 1844:539).3

I de norska tidningarna uppmirksammades figelorgeln fran slutet av
1700-talet, under nimnda termer samt som “Fugle-Spil” (NIS 1793.11.
20),% framst i sdlj- och kopannonser. t.ex:

Et nyt og meget godt Fugle=Positiv af den dobbelte Sort, med 2de Valser til,
er til Kiebs for billig Priis, og anvises fra Bogtrykkeriet. (NIS 1794.10.01)

”[A]f den dobbelte Sort” indikerar att instrument var storre in vad som an-
sigs normalt, mojligen med tva register, ndgot som sannolikt var kiint bland
anvindare. Frin 1820-talet 6kade annonseringen om fagelpositiv (tillika
om figlar och fagelburar), nagot som pekar pa att figeltimjning av kana-
riefiglar var pA modet. Christiania var platsen for de flesta silj- och kopan-
nonser om instrumentet. Minuthandlare Donato Brambani (1800-1842)
annonserade om “Fuglebuur og Fuglepositiver af forskjellige Sorter” vilket
visar att kopplingen till fageltimjning holl i sig in pd 1840-talet (till exempel
CIS 1842.04.16). Modet ser ut att avta efter ca 1850 da bara ett fatal an-
nonser har aterfunnits. Detta tycks ligga i linje med den internationella ut-
vecklingen (Zeraschi 1976:118).

35. Motsvarande uppslagsord "Sisgenqvad” éversitts till ”(Instrument) serinette” i den dansk-

franska delen (von Aphelen 1775:615).

36. Det kan inte uteslutas att bakom termer som “positiv” eller “orgel” i de danska och norska
tidningarna ocksa déljer sig begreppet figelorgel.

37. Senare under 1800-talet kom dock figlespil(l) att betyda en typ av kortspel.
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Bevarade fagelorglar

Pa norska museer aterfinns idag tre bevarade franska figelorglar. Aven om
instrumenten kan dateras till sannolikt fore 1850, finns inga sikra upplys-
ningar om den tidiga dgarhistoriken. Storleken pé det stérre instrumentet
(DHS-SF), antyder att den i Frankrike kan ha salts under termen perro-
quette.”® Det ir signerat av Louis Dumont-Parizot, verksam som orgel- och
serinettemakare i Mirecourt pa 1800-talet, majligen ocksa under 1700-ta-
lets sista halft. Instrumentet har 13 toner samt tre register f6r metallpipor
(Figur 6).”

Figur 6. Fagelorgel, Louis Dumont-Parizot (DHS.00164). Foto: De Heibergske Sam-
linger - Sogn Folkemuseum, Musea i Sogn og Fjordane (DHS-SF).

P34 en etikett pd lockets undersida presenteras melodierna for tre tillhérande
stiftvalsar. Repertoaren bestar av 25 melodier, fordelade pa de tre valsarna.

38. Se motsvarande instrument pa Musical Instrument Museum Online (besdkt 2019.08)

39. For en detaljerad beskrivning av instrumentet, se hteps://digitaltmuseum.no/011025
066994/dreiepositiv for méjliga tidigare dgarskap, se Moen 2021.
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Titlarna pa det bevarade melodikortet beskriver olika danstyper (vals, alle-
mande, anglais, kontradans m.fl.) och till samtida populira visor. Reperto-
aranalysen pekar mot att instrumentet med dess stiftvalsar tillverkades ca.
1795/1815-1840!

De tva andra instrumenten ir bara delvis bevarade (Figur 7). Instru-
mentet (VF2), pa Vestfoldsmuseene, ir signerat J. B. Rolin-Thomassin,
verksam i Mirecourt. Det 4r av den enklare modellen byggt for tio toner
med metallpipor och med dtta melodier. Av produktionsetiketten framgar
att firman sdlde instrument pé export.*! Figelorgeln kan grovt dateras till
1780-1840. Den tredje bevarade fagelorgeln, (SS) saknar ocksa tangentram
med tangenter, pipverk och lock. Ocksi detta instrument har tio toner,
men tvé register med metallpipor. Till instrumentet hér tva rédmalade stift-
valsar, varav den ena ligger i en separat lada, bigge programmerade med
tio melodier. Den kan grovt dateras till 1800-1860. (SS) ir osignerat. Pa
Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum, slutligen, finns ett bordsur signerat
Boucher Fréres a St. Quentin, med en figur i form av en dam som spelar
pa fagelorgel och med en burfigel vid sidan av, daterad av museet till 1810,
Frankrike (NK 1907-078). Agarhistoriken ir osiker, men ger innu en in-
dikation pa att fagelorglar var pi modet under tidigt 1800-tal i Norge.

40. Vive Henry quatre var en gammal melodi, som inf6rdes i en opera av Chatrles Collé, La Partie
de chasse av Henri IV, med premidr 1770 och populir under tidigt 1800-tal. Det #r okint
hur spridd séngen var vid premiiren 1770. Sitt verkliga genombrott skall laten ha facc 1814
i samband med aterinférandet av monarkin i Frankrike, d4 singen bérjade att framforas of-
fentligt (se fr.wikipedia.org). La Molinara (Mjélnerskan) ir med storsta sannolikhet en
melodi frén operan "L’ amor contrastato, ossia La molinara”, i 2 akter av Giovanni Paisiello
(1740-1816) fran 1788. Operan var vida spridd 6ver Europa. Med premiir 1788 i Neapel,
sattes den upp i Paris 1795 och dven 1809 under namnet La molinarella (Lazarevich 1992).

La Corbeille de Fleure utgavs i Frankrike 1841 som ett pianoarrangemang som Quadrilles
de Contredanses (Maurel & Escudier 1841:48). Titelns allmingiltighet skapar dock osiikerhet
om det verkligen syftas samma melodi. Den gemensamma titeln for de tvé inledande melo-
dierna, Mon Sérine, efterfoljs av en handskriven kommentar. Moen tolkar dem till "Ham-
burger”, d.v.s. polka, respektive *Vals” (2021). Méjligen var detta en sekundir anteckning
av dgaren och brukaren for att ange vad som kunde dansas.

41. Det finns ett bevarat positiv i salongsmodell, betydligt storre med 19 toner och tre register
pipor, p& Musée de la lutherie et de Iarchéterie francaises, Mirecourt (CM:0857141).
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Figur 7. T'v. Fagelorgel (VF); t.h. (SS) Foro: forfattaren.

Cylinderpositivets sociala anvindningsomraden

Steinkjerpositivens repertoar i tiden effer 1850 ir kind och bestod huvud-
sakligen av dansmelodier (vals, mazurka, polka och schottis (reinlender)).
Nigra beligg finns for samspel med andra instrument, exempelvis fiol. En-
staka instrument innehaller ocksd psalmer eller visor (Bratsberg 1996).
Nimnda genrer ir ingalunda exklusiva. Det gir sjilvfallet att sjunga till en
vals, och omvint! Fragan uppstér vilka tidigare traditioner denna repertoar
bygger pa? Och gar det att lisa ut andra sociala anvindningsomriden for
det tidigare instrumentet?

Repertoaranalysen av bevarade stiftvalsar pa engelska cylinderpositiv i
Norge visar pd en total dominans av dansmelodier. Hedwall (1995) har
mélande refererat till livet pa virmlindska herrgirdar i decennierna runt
1800. Dir intog aterkommande baler en central plats i sillskapslivet. In-
dustri- och ambetsmin som broderna Aall och Schjetlie varvade intellek-
tuell férdjupning i salongens lyssnarkultur med rérelseglidje. Inger Aall
(1774-18506), syster till de tvd nimnda positivigarna, hade en klavernot-
bok, daterad 1791 vari hon skrev ned ”en halling eller to mellom varias-
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jonsverker av Ch. P. E. Bach og menuetter av Kirnberger.” (Gorset
2001:247), vilket visar pa repertoarbredden, och dansivern, hos den bildade
befolkningen. Det dr emellertid pa exemplarniva svart att faststilla ifall det
dansades till ett positiv. Frigan dr primirt inte vad som spelades, utan hur
det spelades.® Utdvare av dansmusik pa steinkjerpositiv idag poingterar
vikten av att "dra till” med veven pa forsta slaget i takten m.m. f6r att skapa
ett sving i laten, en teknik som 4an ha sitt ursprung i 1800-talets baler. I
analysen 4r vi dock utelimnade till en analys av titlar.

Repertoaren visar en slagsida at turdanser, det europeiska dansmodet
med kontradanser,® dir gruppformationerna utgjorde huvudidén. Det kan
antas att dessa spreds med kringresande danslirare. P4 ett ideologiskt plan
kan kontradanser kopplas till den borgerliga kulturen. Dansen var titt for-
knippad med ordning och reda och fast struktur. Ling skriver:

Dansen blev ett viktigt uttryck for en social gemenskap i borgerlig miljs [...]
Alla baler med ansprak pa att presentera det nyaste inleddes just med kontra-
danser [...] Kontradanserna var en slags symboler for det borgerliga samhillet
med dess fasta normer. Nir sedan pardanser av skilda slag brot igenom blev
man uppbragt och beklagade ett tilltagande moraliskt forfall. (1989:238-239)

Av de brittiska kontradanserna var feier och engelskdans (anglais) spridda i
Norge under 1800-talets forsta hilft (Aksdal 1993:150ff; Bakka 1993:126).
Anglais dterfinns i figelorgel-repertoaren. Brittiskbeslidktade ree/ och horn-
pipe var dven populira runt norska kusten och férekommer rikligen i sa-
longspositivsmaterialet (Aksdal 1993). Det skall inte uteslutas att impulser
till att dansa ree/ i Norge ocksd kom via borgerskapet och cylinderpositiven.*

En av de bevarade fagelorglarna ir, som framgétt ovanligt stort och har
didrtill en 4”-stimma med fyllig klang. Kanske var det tillrickligt for att
kunna dansa till; melodi-titlarna ir till dels dansrepertoar. Det ar forstis
uppenbart att dgare till positiv och figlar inte hade som mal att lira sina

42. Tack till Mats Nilsson for fyndigt pipekande.

43. Ordet kontradans kommer frin engelskans country dances, folkliga engelska danser, i ring,
rad eller fyrkant. Speciellt danser pé rad spred sig som modedanser i Europa pd 1700-talet
(se ex.Wolf 1801)

44. En framtida analys eller avldsning av stiftvalsmaterialet med sitt specifika arrangement skulle
forhoppningsvis lyfta fram cylinderpositivens stiftvalsar som uniket turdans-sldttermaterial.
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taglar alla 25-30 melodier pd instrumentet. Vi maste darfor forestilla oss
alternativa anvindningsomraden. Generellt kom instrumentet med tiden
att anvindas av bredare samhillsskikt och kunde dirmed fi nya tillagda
funktioner. Instrumentanalysen visar tecken pa att produktionen efterhand
rationaliserades och standardiserades, nigot som gjorde instrumenten bil-
ligare, som ddrmed kunde nd en ny malgrupp.

Fragan om cylinderpositivet anvindes till att man samtidigt sjong med
ar svirbesvarad. Ett av syftena till att uppfinna det engelska cylinderpositivet
var som tidigare nimnt att underlitta férsamlingssing i landortskyrkor
(Langwill 1970). I vilken utstrickning de norska familjerna med positiv i
salongen var fértrogna med texterna till instrumentets psalmer skall vara
osagt. De kan ha sjungit med i Sicilian Mariners (VF 3:10) (Ob, du froliche
/eysk text 1816 med norsk A du Heilage, forst i 1971/). T Langwills under-
sokning 6ver vanligen forekommande psalmer var detta den 7:e populiraste
melodin pa engelska instrument (1970:19), si den bér ha varit vida spridd
under 1800-talets forsta hilft, i alla fall i England! De ka7 ocksé ha sjungit
med i Portuguese hymn (PA 1:5) eller Adeste Fideles, men den psalmen &ver-
satt till Ob come all ye faithful torst 1852 och fick norsk text forst pa 1900-
talet (Holter 2019). Vidare ir der osikert om 4garna hade nigon relation
till engelska singer som 7he yellow-haired Laddie eller Happy were the days,
eller till franska dito pa de fagelorglar som nimnts ovan. Lika osikert ir
positivspelarens anvindning av instrumentet till att ackompanjera till sing
pa allmin plats. Vi kan bara anta att det uttryckssittet frin kontinenten i
varierad grad spreds till Norden (Zeraschi 1976).

Cylinderpositiven ir som exklusiva instrument ocksd en attraktion i sig.
Fran slutet av 1830-talet beskrevs i tidningarna hur nagon spelade pa ett
positiv pi marknaderna, frimst med syfte att forstirka intrycket pé en fo-
restillning. Det kunde dels fungera som en kraftfull signatur, att locka in
besokare till en bod eller ett tilt, dir ndgon underhallning serverades. P4 si
sitt kan instrumentet knytas till dramaturgiska grepp for att forhoja spin-
ning, underhallning eller attraktionsvirdet. Vidare argumenterade siljaren
av ett cylinderpositiv i en Londontidning frin 1810 att instrumentet
”[w]ould be a great ornament to any Gentleman’s Hall as it may be played
by a servant during dinner.” (The Times, 20.12.1810, cit. i Langwill
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1970:41) Instrumentets underhallningsvirde var saledes inte att forringa
samtidigt som det var en vacker mébel. Bara sjilva automatiseringen av
musik sags som en framgangsfaktor i det sociala livet, dverraskningsmoment
att imponera pa besokare, pa bjudningar etc.

Ser vi pa de mekaniska musikinstrumentens funktion fran ett hogre sam-
halleligt perspektiv star det klart att det fungerade som ett statusféremal och
manifesterade den senaste och goda smaken. Den avgrinsade dgarna nedét
och var ett medel en social konkurrens inom samhillshierarkin (Bourdieu
1984). Jacob Aalls instrument uppgavs vara kopt begagnat pa en auktion
1844 for inte mindre 4n 400 Spd. (Fett 1904:32). Summan motsvarade da
en arslon for en lagre tjansteman. Att kunna visa upp omkringresande mu-
siker och magiker i sin salong med dessa instrument var ocksi ett inslag i
samtidens kultur. Positivigare som Penalia, Berlie och Wolft ingick tillsam-
mans med sina instrument alla i en kontinental tradition dir adel och bor-
gerskap ldt sig imponeras av musikers bade tekniska och konstnirliga
fardighet (se Edstrom 1989:100). Eftersom samma instrument kunde an-
vindas bade i kyrkan och pé virdshuset kan vi inte utesluta att en kyrklig
kontext gjorde att musiken fick andra s.a.s. hogre funktioner (se ovan).

Cylinderpositiven kan dirfér ingétt eller ha varit en del inom den sociala
process dir objektens bruk och status férindrades, vilket ocksa speglas av
att utseendet pa instrumenten dndrades. Nya former uppstod med rikt ut-
smyckade positiv. Dirvid férindrades de synbara intryck som instrumen-
tens anvindning méjliggjorde inom de sociala skikt dir cylinderpositiven
forekom. Vi skall inte gldmma att for virtuosen och magikern var instru-
mentet ett ovirderligt arbetsredskap, en forutsittning for att 6verleva. Sam-
tidigt presenterades fagelorgeln i andra dnden av spektret av bruksomraden

som en leksak, “Kinderspielzug” (Zeraschi 1976:118).
Tradering av produktion och programmering 17501850
Vilka grupper av hade kunskap om programmering och produktion av cy-

linderpositiv fére 18502 Hur hade steinkjermakarna lirt sig yrket? Gotaas
har sammanfattat borjan till ett tinkbart svar pd denna fraga:
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Som urmaker og spillemann hadde han [Fosnas] de beste forutsetninger for
dette kompliserte handverket. Han kan ogsd ha innhentet tips. Det var et fak-
tum at utlendinger oppsekte norske orgelmakere. I sin ned banket de pa dera
til tusenkunstner Fosnes. Slik fikk de hjelp, samtidig som trenderen fikk inn-
sikt i en ny type av mekanikk. (2002:49)

Citatet ssmmanfattar minga tinkbara rotter till Fosnas kunskap. Aven
Bratsberg resonerar om behovet av att programmera ny musik pa stiftval-
sarna, inte minst hos de resande musikerna som forsokte att mota 6nskemal
fran lyssnarna (1996:59-61). Men det finns sikert fler argument att till-
ligga. De mekaniska musikinstrumenten hade som framgétt en ling his-
toria i Norge fére 1850, och maste anses som timligen utbredda vilket
medforde ett behov av att kunna reparera olika typer av cylinderpositiv. For
dessa dndamal kan enskilda hindiga och uppfinningsrika personer ha till-
skansat sig en autodidaktisk kunskap, som sedan traderades vidare. Dirfor
ar det naturligt att leta efter eventuella traditionsbirare av liknande kom-
petenser inom sdvil orgelbyggeri som urmakeri. Kopplingen mellan orgel-
byggare och cylinderpositiv-kultur 4r uppenbar. Endast principen for
uppspelning, stiftvals versus klaviatur, skiljer dem at och det verkar som
om begreppsmissigt ses de som tva varianter av samma sak. I det engelska
spraket talades det under 1700-talet om finger respektive barrel organ (Ord-
Hume 1978:36, 84f). Instrumentmakarna presenterade ofta sig sjilva som
Jacteur d’Orgues et Sérinettes (se etiketter pa instrument av Poirot, Henry,
Boban m.fl). Ett tydligt exempel pa en orgelbyggare med kunskap om stift-
valsproduktion dr Anders Jacobsen (ca. 1801-1839). Som organist i Tjol-
ling sedan 1827 (Kolnes 1987:144) erbjod Jacobsen 1832 en orgel med 10
stimmor. 1837 satte han in en lingre annons i tvé olika tidningar dér han
erbjod sig framstilla orgelverk pd 7-12 stimmor med mekanisk balg, re-
gisterdrag ("Stemmetrak”) samt utféra reparationer av orglar och positiv:

Skulde Nogen enske Reparationer eller Stykker indsatte paa Bommer i saa-
danne Positiver, der trekkes med Veiv, da er jeg ogsaa villig til at overtage saa-
dant, og er da ansvarlig for, at Instrumentet skal komme til at spille den Takt,
det almindelig pleier at spille. Hvorvidt Vedkommende selv isaafald vilde sende
Noder til Stykkets Affattelse, berorer natutligviis paa deres eget Forgodtbefin-
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dende. [..] Hybbestad i Thjelling=Sogn, den 18de Marts 1837.//Anders Jacob-
sen. (MB 1837.03.19)

Notisen dr upplysande da den beskriver processen med att bestillaren kan
sinda noter pa det som 6nskas inprogrammerat. Notisen dr ocksa ett unikt
dokument 6ver sprakbruk vad giller programmering. Av speciellt intresse
dr den i tidningarna si ofta annonserande Peder Nilsen Qvarme (1795-
1853) fran Voss. Qvarme var gardsbrukare, men ocksé verksam i Bergen
(Kolnes 2001:118-124). Dir erbjod han sig i lokaltidningen 1823 “at
stemme og reparere Klaverer, og Pianoforter, samt at stemme, reparere og
renovere smaa og store Positiv og flere saadanne Instrumenter.” (Kolnes
1987:192) De sistnimnda inbegriper bade cylinderpositiv och spelur. An-
nonserna aterkom under flera dr, explicit nimnt “dreiepositiv” (1837) och
”spilleuhre” (1845). Det dr dock oklart var han har lirt sig detta hantverk.
Kolnes betecknar honom som autodidake.*> Annu en orgelbyggare som si-
kert har kint till cylinderpositivets anatomi och méjligen som ung, och
som kan ha borjat att reparera cylinderpositiv fore 1850 var Anders
Gulbransen Gomnas (1821-1885), frin Henefoss. Enligt Lund skall
Gomnes ha reparerat manga cylinderpositiv at kringresande musiker (Lund
1980:42). Tvé bevarade positiv med Gomnes’ signatur (1853 och 1854)
styrker detta.® I en annons frin 1860 efterlyste Gomnas dgaren till ett in-
limnat cylinderpositiv (DNR 1860.08.18,20). Han har dven tillskrivits ha
byggt kyrkorglar (se Kolnes 1997:190-192). Slutligen, Christian Minde
(ca 1773-1843) fran Bergen titulerade sig for "Mucichus” [sic!] och "In-
strumentmager”.”” Han erbjod sig i en annons att tillverka eller reparera
”Fuglespil og Dreie=Orgelee” (BAE 1800.08.30).

Forutom dessa fyra personer ar det sannolikt att en och annan tillresande
hantverkare med kunskaper om cylinderpositiv under kortare eller lingre

45. Ingstad omtalar ett speciellt ur i Vossbygden pd 1820-talet. Detta ur ka7 Qvarme ha kiint
dll:” i overstykket var det flere figurer som ble drevet av verket: en som slo pa tromme, en
annen som leiet en bjern og flere som danset omkring” (1980:340).

46. Ytterligare tva cylinderpositiv, med hans signatur finns bevarade: ett frin 1877 (i privat digo)
samt ett pd Scenkonstmuseet i Stockholm. Det finns i tilligg en mindre si kallad husorgel
tillskriven Gomnes, frin 1875 (se commons.wikmedia.org, jfr. Lund 1980:40-43).

47. Statsarkivet och Riksarkivet, Bergen.
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tid bodde i Norge. Exempelvis verkade pa 1840-talet i Christiania mekani-
kus J. A. Nilson, urmakare och orgelbyggare ursprungligen frain Malmao.
Han annonserade for ”[f]orferdigelse af Orgler, Positiver og Spilledaaser,
samt ethvert Slags Reparationer paa nevnte Gjenstande, ligesom andre me-
chaniske Arbeide” (CIS 1843.08.02, 07).%8 Som ett exempel pd det omvinda
— norrmin som bidrog med sin mekaniska kompetens utomlands — kan
nimnas Hans Edvard Petersen (1823-1907), som kom till Képenhamn
1847. Pa Nationalmuseet finns ett engelskt salongspositiv bevarat, med tvd
extra stiftvalsar signerade "H. Petersen//fra//Trondhjem”, daterade till efter
1846, respektive "Hans Petersen, Trondhjem”, efter 1849 (Bergstrom 2010).
P34 valsarna finns tvd kompositioner av Petersen: ”Charlotte Vals” och "Viner
Valz”. Petersen var aktiv i bildandet av Den norske forening i Képenhamn,
ddr han omtalades som "orgelbyggeren” (Schulerud 1963). Samma titel har
han i de lokala kyrkobdckerna i Fredriksberg. Det ar ocksa majligt att det
kan vara samma H. Petersen som gav namn it "H. Petersen Orgelfabrik”
som producerade cylinderpositiv i staden mot slutet av seklet.

Hans Jacob Gregaards ideer om konstruktion av en ”dreieorgel” har tidigare
nimnts. Som Eidsvollsman skall Gregaard ha rest till férhandlingarna 1814
tillsammans med industrimannen Jacob Aall, och besokt denne i hemmet pa
Nes Jernverk i mars pa resan till Eidsvoll (Dahl 1972:104). Det ir troligt att
Aall hade ett engelskt salongspositiv vid den tidpunkten. Majligen kan det ha
fungerat som inspirationskalla for att tillverka ett eget cylinderpositiv.

Urmakare kan pd motsvarande sitt kopplas ihop med valsstiftaren for
spelur med klockspel, orgelverk eller stringinstrument. Av norska urmakare
finns det belagt nira trettio stycken i tiden fére 1850, vilka monterade in
ett mekaniske orgelverk eller klockspel i uret, de tidigaste redan runt ca
1750 (se Krouthén 2018, 2021). Det ir forvisso inte sikerstillt att de alltid
sjilva programmerade stiftvalsarna, men Christopher Larsen Lund (1729-
1786) i Christiania och Lars Olsen Grangien (fo6dd efter 1777-1829) fran
Trendelag, som bigge har tillverkat ur med orgelverk, bor riknas till de in-
vigdas skara. Detsamma giller de urmakare som samtidigt var organister
samt den forsta generationen urmakare i Norge, vilka ocksa placerade in
48. 1863 dok Nilsson upp i Géteborg dir han forevisade en automata i form av en manshog

docka spelandes musik p# en riktig fiol, "Violinautomaten”, en apparat som skall ha upp-
funnits ett decennium tidigare (GP 1863.08.08.).48.
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cylinderdrivna klockspel i golv- och bordsur: Nettestad, Smebyh, Langland
mfl, (Ingstad 1980; Krouthén 2021). Aven om de inte alltid tillverkade
spelmekaniken, si dr det sannolike att de kiinde till hur de fungerade. Det
ir sedan tidigare kint att verktyg for att mita upp positioner for utskirning
av tinderna pa kugghjul — en delningsskiva — ocksd kan anvindas for att
indela tidsvirden pa en stiftvals.

Vi finner ocksa att urmakaren i Bergen, Ole Olsen (ca 1803—e. 1850)
ursprungligen frin Njos i Leikanger, 1830 satte in en annons om forsiljning
av "Et Positiv med 2de Valser, som spiller 24 Stykker” (BAE 1830.08.14).
Han annonserade ocksd om forsiljning av positiv 1844 (BAE 1844.08.14).
Olsen annonserade flitigt under perioden 1834-1849, om férsiljning av
"musikdaaser” och “spilledaaser”. Dessa instrument var vanligtvis cylinder-
instrument utrustade med stalkam istillet for pipor, men programmerings-
principen var densamma som for cylinderpositiv.*’ Mot slutet av sin aktiva
period annonserade han ocksd om import av speldosor. Han representerar
dirmed 6vergingen frin hantverkaren till handelsmannen (importéren).
Hir terfinns ocksi omnimnde Brambani som i sin minuthandel, tmin-
stone fran 1835 silde diverse musikinstrument éver disk, bland annat ”
Fugle=Positiver” (DC 1838.12.08). Handlare och importérer efter 1850
erbjod ofta tjdnster om reparation.

Ett exempel pa mangsysslare med italienska rétter dr Giacinto Bernar-
dino Guidotti (1802/1803—1878) frin Coraglia, norr om Lucca i Italien.
Han migrerade till Norge ca 1828, tillsammans med sin bror (CIS
1828.09.11). Bredrene Guidotti kom bigge att gifta sig med norska kvin-
nor, samt att etablera sig att bli stilbildande och kidnda gipsfigurmakare.
Giacinto arbetade en vinter bland annat i Drammen hos kopparslagare
Erichsen for att, i tilldgg till gipsarbetena reparera ”Fugleorgler” (DT 1830.
02.15). I en rittssak i Christiania kallas kiranden ”Orgelspiller Guidotti”
(DNR 1831.02.14), vilket i sammanhanget bor betyda att han spelade pa

cylinderpositiv pa gatan.”® Som nimnts spelade hans bror Pietro till dans

49. Generellt bérjade annonser om cylinderspeldosor att florera i norska tidningar omkring
1820.

50. Till den varierade yrkesutdvningen horde ocksd Giacinto Guidottis vaxkabinett, berémda
figurer i naturlig storlek, vilka forevisades pd marknader etc i &ren runt 1840 (DC
1838.01.06; TAA 1840.04.11).
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pa baler i Christiania (Skramstad 1901). Det fanns sannolike fler italienska
kringresande musiker i landet. Det gar visserligen inte att utga fran att alla
musikerna hade kunskap i hur ett instrument fungerade eller hur det gick
till att programmera valsen. Det ir likvil sannolike att de, for att klara sitt
uppehille har haft grundliggande kunskaper i skotsel, smorjning, finjuste-
ring av tangentramen etc. Det skall lite till for att dndra pé de kinsliga in-
stillningarna av valsen. Manga behirskade ju ocksa andra hantverk.

Kunskap om tillverkning och programmering av instrumenten spreds
ocksa via litteraturen. Ett centralt verk av Dom Bédos de Celles (utgivet
1766-1778) blev kint genom danska tidningar 1780. I notisen ’Om Or-
gelveerker uden Organist”, argumenteras f6r bruk av orgel med stiftvals och
utan organist, avsett for landsortskyrkorna. "Hvorledes dette skulle skee og
leerres, kan man lese sig til i en Bog, kaldet Lart du facteur d’orgues par D.
Francois Bulos [sic!] de Celles etc.” (KPOACE 1782.11.22). Andra teore-
tiska beskrivningar i urmakarlitteratur m.m. kan ha funnits tillgingliga,
dven om hantverket bor anses som primirt traderat genom kunskap i hand-
ling i forsta hand.

Dirmed har vi bekantat oss med de olika kompetenser personer inom
olika yrkesgrupper i varierande grad kan ha haft. Dessa personer kan riknas
som traditionsbirare inom konstruktion, reparation, programmering och
skotsel av cylinderpositiv. Genomgéngen visar att personer som vanligen
fors in i ett enda yrkesfack — orgelbyggare, urmakare, mekanikus, handlande
etc. — mycket vil kunde besitta kunskap om att bygga, reparera och pro-
grammera cylinderpositiv. Som framgatt r killorna fa och ge inte sillan
en fragmentarisk och oskarp bild. Orgelbyggare som Christian Minde och
Anders Jacobsen kan eventuellt ha varit gesiller eller lirlingar. De har emel-
lertid inte limnat efter sig nagra kiinda firdiga orglar. Andra personer som
urmakaren Peder Nielsen Qvarme nimns med en kort notis i standardver-
ket Norsk Urmakerkunst. Vi kinner likasa till kringresande musiker, som
bedrev en mingd olika parallella sysslor for sin Gverlevnad. Den samman-
lagda bild som kan sittas ihop av dessa olika pusselbitar antyder likvil att
kunskap fanns om bide produktion och programmering av musik for cy-

linderpositiv i Norge fére 1850.
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Sammanfattande diskussion

[ ett forsok att fa en klarare bild av olika mekaniska musikinstrumentkul-
turer i Norge fram till 1850 har jag stillt en rad frigor om cylinderpositi-
vens mangfaldiga typer, bruksomridden och repertoar samt om
traderingsprocesser inom utévning, konstruktion och underhll (reparation,
programmering etc.) av instrumenten. Jag har pa bred front gitt igenom
skriftligt killmaterial och bevarade foremal. Vilka slutsatser kan dras fran
detta material?

Det finns inget som pekar pa att det tidigare, likt senare i Steinkjer fran
1850-talet, har funnits andra centra i Norge med nigon omfattande pro-
duktion av positiv. Men det har funnits en spridd kompetens pa olika plat-
ser i Norge. Den kompetens som olika personer hade betriffande
produktion, programmering och reparation av positiv har sannolikt varie-
rat. Som visats fanns det en varierande kompetens bland olika yrkeskate-
gorier som urmakare, orgelbyggare, mekanikus och kringresande musiker
besatt sammantaget tillrickligt tekniskt kunnande for att forstd de skilda
aspekter av positivens bruk och vird som hir beskrivits. Medan urmakar-
kunskapen gar tillbaka till 1750-talet, har det framgatt att en bredare kun-
skapstillvixt inom andra yrkeskategorier 6kade frin omkring 1830 (Figur
8).

Begreppen om de olika termerna for olika cylinderpositiv gir ofta in i
varandra, men det gar att skonja nagra forindringar over tid. Figelorgeln,
dterfinns tidigt i skriftligt material (von Aphelens lexikon, 1773) och i
norska tidningar frin 1790-talet. Dessa termer anvinds sillan efter 1850.
Positiv omtalas i norska tidningar redan pa 1770-talet. Det engelska salongs-
positivet hade sin blomstringsperiod under perioden ca. 1800-1840.

Att framf6ra musik, det vill sdga veva pa positiv pd marknader och pa
gator och girdar i Norge ser ut att ha tagit fart omkring 1830. Samtidigt
formaliseras nigra termer inom filtet cylinderpositiv: det tyska "Drehorgel”
oversitts till "haandorgel” och ”positiv’ (Grenberg 1836), "lire” omnimns
som “Orgeler m. Kasse, der omdreies v. et haandgreb” (Mollbech 1833).
Overraskande nog inforlivades ”dreieorgel” i dansk-norska ordbocker forst
1851 (Hansen) och “lirekasse” innu senare. Men termerna har alla haft en
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lingre tradition i olika dags- och veckotidningar. Det tyder dirfor pa att
positivspelare i ndgon grad kan ha funnits i Norge redan i slutet av 1700-
talet.

Det sker sannolikt en férindring 6ver tid: hemma-hos-konserter hos de
borgerliga familjerna avtog efter 1830-talets bérjan, medan den offentliga
miljon blev alltmer viktigare vid samma tid. Samtidigt har vi sett exempel
pa musiker som tjdnat bida arenorna (italienarna Pera och Cetti). Oavsett,
kan figurpositiven tjina som symbol for cylinderpositivens dverging frin
salong till gata! Det vixte siledes fram en ny ekonomi omkring utévare av
mekaniska musikinstrument. I de tidigaste exemplen ser det ut att lyssnaren
behoéva betala en fast summa f6r att fi hora och se forestillningen. Med
tiden publicerades det fler och fler berittelser om positivspelare dir publi-
ken gav en allmosa, efter eget tycke. De tvd sitten verkar dock linge att ha
levt parallellt med varandra. Som samverkande viktiga orsaker till att svil
utévande som tekniskt kunnande kraftigt 6kade pid 1830-talet dterfinns
skravisendets avvecklande, att censuren upphorde samt att det skedde en
allminekonomisk uppblomstring inom det norska samhillet.

Gemensamt for alla typer av cylinderpositiv dr den rika floran av ny
musik som kom till Norge med de nya instrumenten. Det kan uttryckas
som att musiken kom med pé kdpet. Repertoaren till bevarade fagelorglar
visar att det med instrumentet ocksa foljde en export av musik fran Frank-
rike av mer eller mindre kinda danssatser och melodier. I dessa fall ser inte
repertoaren ut att ha varit specialbestilld f6r konsumenter i Norden. Till
exempel ingdr Marche de Roi, en melodi som ingick i M. D. J. Engramelles
instruktioner for programmering fran 1760-talet i en figelorgel, nu bevarad
pa Scenkonstmuseet (M22277, Bratsberg 2014). Den brittiska dansmusi-
ken (i klingande betydelse) spreds dock bland norska dmbetsmanna- och
borgerliga familjer under 1800-talet, men nagra melodier paverkade siker-
ligen folkmusikens reels och anglaiser.

Franvaro av bevarade ildre positiv for marknad- och gatubruk gor emel-
lertid att vi idag inte har tillgang till denna repertoaren. Att positiv omstif-
tades i Norge, ir siledes ett bevis for att smaken dndrades, eller aldrig
godtogs (Bratsberg 1996). Annonsmaterialet pekar ocksa pa att enskild
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Kompetenser och instrument éver tid

e Figelorgel

- Kyrko- och salongspositiv

| — Posilivspel utomhus

- — — — Positivupptridande | hemmen  —— -

- —— w1 (vrig kOmpetens

— — Or karkompetans s

V] pet: att gora stittvalsar

| | | 1 1 | | | 1 [
1 ' ' T T T 1 T T T
1770 1780 1790 1800 1810 1820 1830 1840 1850 1860

Figur 8. Qversikt av olika kompetenser och vevpositivtyper Gver tid.

kunskap funnits under hela 1800-talet om hur man slog in nya melodier i
stiftvalsen mer relevant for bruksomradet.

Anvindningen av en melodi och betydelsen av dess titel maste ha for-
dndrats i sin nya norska miljo. Konnotationer till melodiernas engelska
titlar pd salongspositiven var i de norska miljéerna antagligen svaga eller
kanske obefintliga. Men musiken frin positiven kan likavil ha fungerat yp-
perligt som exempelvis dansorkester pa balerna. De nya instrumenten
vickte med sin teknologi och design uppmairksamhet. De var en attraktion
i sig, och stod vil snarare for framtiden 4n det férgangna.
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