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Abstract

This article presents a study of organised workshops for fiddlers in the
1920s and 30s in Sweden. It presents an overview of the teaching that was
organised for fiddlers, the ideological and pragmatic motives for organising
it, and — to a lesser extent — the structure and content. The existence of
workshops for fiddlers during this period was part of the formalization of
the Swedish folk music and dance. The teaching was seen as both desirable
and potentially harming. That is, for a certain group of fiddlers — those
who played folk dance music — the courses were considered to be a
necessary effort both for recruiting more fiddlers to play folk dance music
and to raise their technical level. But for those fiddlers who were considered
to represent a more genuine folk tradition, the workshops could jeopardise
their individual and characteristic styles.

For att fi en nyrekrytering av spelmin for folkdansmusiken kommer under
nista ir att anordnas en kurs i folkdansmusik, varfor de foreningar, som har
medlemmar som iro intresserade dirav, redan nu béra medverka till att fa dessa

anmilda till kursen. For nyborjare kunna lektioner ordnas. (Distrikisbladert,
1938, nr 4: 2)

I dag finns stora majligheter att som spelman utveckla sitt spel och bredda
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sin repertoar genom kortare och lingre kurser runt om i Sverige. Men olika
former av undervisningsinsatser fér spelmin var redan for de forsta orga-
nisationerna for spelmin en del av verksamheten, och dirmed ocksé en del
av 1900-talets 6kade formalisering och organisering av folkmusik. Nyckel-
ordet 4r hir «8kade» och Gunnar Ternhag understryker att:

Redan i det férindustriella samhillet fanns organisation i mycket av det som
vidmakthéll den folkliga spelmanstraditionen. Det ir inte den direkea skillna-
den i organisation mellan férr och nu som frigan om formalisering handlar
om, utan om hur organisationer definieras och vidmakthalls. (Ternhag 1996:

139)

Ternhag konstaterar ocksd att folkmusikens «tilltagande formalisering om-
fattar i stort sett hela kedjan frén det musikaliska materialet 6ver inlirning
och utdvning till lyssnarens 6ra» (Ternhag 1996: 139). Ett exempel pa detta
ir spelmidnnens méjligheter att forkovra sig. Under 1920- och 30-talen
skedde det dels genom kurser av olika slag, «spelmanskurs» 4r etablerat &t-
minstone frin mitten av 1920-talet,' dels genom undervisning vid exem-
pelvis Folkliga musikskolan i Arvika.?

Syftet med den hir studien 4r att ge en inblick i undervisning fér spel-
min under 1920- och 30-talen. Undersskningen ir avgrinsad till att stu-
dera undervisningssammanhang inom de foreningar och organisationer
som var verksamma under den aktuella perioden, nirmare bestimt Svenska
ungdomsringen f6r bygdekultur (SUB), medlemsféreningar inom SUB och
de forsta spelmansforbunden.” Dirmed exkluderas exempelvis lirandesi-
tuationer i mer privata sammanhang, liksom eventuella undervisningsin-

1. «Spelmanskursy anvénds troligen redan 1924 (Distriktsbladet 1939, nr 3: 2) men helt
sakert 1925 (Hembygden 1925, nr 3: 7). Valdemar Dahlgren anger i en aterblick dver
dévarande Ingesunds folkhogskolas historik, att det 1921 dé verksamheten var 1 Agne-
teberg “anordnades [...] en s. k. spelmanskurs” (Dahlgren 1955: 59), men det &r oklart
om termen i sig anvdndes 1921 dven om det dr mojligt.

2. Numera Ingesunds folkhsgskola.

SUB bildades 1920 med namnet Svenska folkdansringen, men bytte redan 1922 till Svenska
ungdomsringen for bygdekultur for att dterta namnet Svenska folkdansringen 2005 (Anders-
son 2007: 534; Roempke 1980: 272). Eftersom organisationen under den period som
undersdks hir huvudsakligen gick under namnet Svenska ungdomsringen for bygdekultur
har jag valt att anvinda det namnet med den vidhingande férkortningen SUB.
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satser pd initiativ av andra organisationer och/eller individer. Dessa avgrins-
ningar dr primirt baserade pa tillgingen pa killor, men ocksé pd att SUB
och de forsta spelmansférbunden ir de forsta storre organisationerna som
kom att organisera spelmin i Sverige och till stor utstrickning gér det 4n i
dag.

1920- och 30-talen 4r ocksd en tid dd den organiserade spelmans- och
folkdansrorelsens ideologiska syn pé folkmusik och -dans mejslas fram allt
tydligare och dir synen pa folkmusiken blev bdde mer konservativ och mer
patriotisk 4n tidigare (jfr Eriksson 2004: 72 f.). Jan Ling sammanfattar den
ideologi som priglar folkmusiken under 1920-1950 i fyra punkter:

1. den riktar sig emot den utlindska masskulturen som framférallt efter forsta
virldskriget borjade villa in 6ver Sverige,

2. den ir historiskt-nationell dll sin karakeir med svenskhetens bevarande och
utveckling pd sitt program,

3. den anser sig partipolitiskt neutral, men bakom denna fasad finns en uppenbar
ambition att bevara det bestdende och 16sa konflikter mellan klasser och skike
med hjilp av kulturen. Ett slags «kulturkorporativism» om man s8 vill,

4. den efterstrivar folkbildning med utgdngspunkt i det nationella arvet. (Ling
1980: 27)

Den undervisning som studeras hir var ett av flera verktyg for att verka i
denna riktning.

Studien baseras huvudsakligen pd SUBs medlemstidning Hembygden
(under 1921-1922 Folkdansringen). Hembygden ir tor den hir perioden en
av f3 killor dir undervisning for spelmin beskrivs. Hembygden har kom-
pletterats med Distriktsbladet som gavs ut av SUBs Stockholmsdistrike, olika
organisationers tillbakablickande jubileumsskrifter och i begrinsad omfatt-
ning foreningen Sveriges fiolbyggarforbunds tidning Slgjd och ton, infor-
mation frin tidigare forskning och arkivmaterial.

Som SUBs medlemstidning, nddde Hembygden ut till bide folkdansare
och spelmiin, samtidigt som den kom att fungera som sprakror for rorelsens
syn pa folkmusik och folkdans (jfr Ling 1980: 26 f.). von Wachenfeldt m.fl.
papekar att tidningen «under 1920-talet och dven de nirmaste decennierna
didrefter» ofta hade en «ideologisk prigel» (2012: 117). De pdpekar ocksd

att spelminnen genom tidningen kunde «stirkas i sin identitet, men ocksd
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lata sig influeras av ideologernas tankar. Detta visar sig exempelvis genom
en alltmer preciserad preferensram som inte bara tar stillning for en viss
sorts musik utan dven mot moderna influenser som ansigs kontaminera
den svenska musikmiljén.» (2012: 118). Tidningen hade med andra ord
ett starkt normerande anslag, som gor att den som killa for att f3 fram in-
formation om undervisning for spelmin under 1920- och 30-talen behéver
anvindas med forsiktighet.

Samtidigt samsas i Hembygden flera olika typer av textgenrer sida vida
sida. Hir aterfinns rorelsens ideologiska foretridares inligg tillsammans
med annonser for kommande evenemang, uppmaningar till lisekretsen att
skaffa fler prenumeranter, rapporter frin olika foreningars verksamheter,
personportritt, reklam for folkdansskor, et cetera. De texter och notiser
som under 1920- och 30-talen behandlar kursverksamhet har visserligen
normerande inslag, men karaktiriseras i 4n hogre utstrickning av att vara
informativa innehallande uppgifter om vad som ska ske, hur man anmiiler
sig och liknande. Flera texter 4r dessutom rapporter frin genomférda kurser,
ofta i form av kursdeltagares egna berittelser. Detta medfor att Hembygden
bade kan ge insikter i de kurser som fanns f6r spelmin under dessa decen-
nier och ge underlag for att diskutera de ideologiska grunderna for att ar-
rangera undervisning for spelmin éverhuvudtaget.

Samtidigt lyser uppgifter om vad som lirdes ut och hur detta gjordes
ofta med sin franvaro i Hembygden. For att komplettera tidningen pa dessa
punkter, har jag dirfor skt efter foreningsrelaterat material frin nigra av
SUBs medlemsféreningar. Sirskilt har jag hir intresserat mig fér Stock-
holmsdistriktet av SUB som under den hir perioden hade ett eget med-
lemsblad, ovan nimnda Distriktsbladet, och vars foreningsmaterial finns
tillgingligt pd Stockholms stadsarkiv (SE/SSA/1098). Forhoppningen var
att £ fram en mer detaljerad och nyanserad bild av kursernas uppligg och
innehall in vad som ges i Hembygden. Som kommer framga i nedanstdende
framstillning, har den forhoppningen i mycket liten utstrickning upp-
fylles.*

Det som Hembygden med kompletterande material sammanfattningsvis
visat sig kunna ge information om, ir exempel pa olika undervisningssam-

4. Forsok att fi fram annat féreningsmaterial frin perioden har ocksé gjorts utan framgéng.
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manhang som fanns till buds fér spelmin under 1920- och 30-talen inom
organisationerna och bevekelsegrunderna f6r att arrangera dem. I betydligt
mindre utstrickning har det gitt att fd fram information om innehéllet i
kurserna och om hur undervisningen i sig genomfordes. Detta har paverkat
vilka frigor som dr méjliga att diskutera och studien behandlar dirfor mer
specifikt: Vilken undervisning arrangerades inom organisationerna fér spel-
min under 1920- och 30-talen? Varfér arrangerades undervisningen, med
sarskild vikt pd praktiska och ideologiska orsaker? och Vad gir det att siga
om undervisningens uppligg och innehall? Tonvikten i nedanstiende fram-
stillning ligger pa de forsta tvd frigorna, medan den tredje frigan om upp-
ligg och innehall pd grund av kiillmaterialets karakeir endast skisseras i stora

drag.

Forskningséversikt

Den nistan totala frinvaron av forskning om organiserad undervisning i
traditionell musik inom de olika folkmusik- och dansorganisationerna i
Sverige dr anmirkningsvird. Nir Thomas von Wachenfeldt m.fl. konsta-
terar att det éverlag finns en «pdtaglig brist péd kvalificerade musikpedago-
giska studier rorande folkmusikundervisning» (von Wachenfeldt m.fl.
2013: 80), kan motsvarande iakttagelse ocksd goras angdende den under-
visning som sedan spelmansrérelsens borjan arrangerats med spelmin som
mélgrupp. Det 4r synd, d4 studiet av de pedagogiska arenor som finns inom
en genre ocksd sidger nigot om genrens syn pé sig sjilv, eller kanske snarare
vilken bild av genren som dess foretridare vill premiera och formedla.
Man kan fundera pa orsakerna till varfor forskningsliget ser ut som det
gor. Ar kanske bilden av mistarlira s stark som idealbild for hur en spel-
man lirs upp att andra former av hur den enskilde kan lira sig att spela tra-
ditionell musik kommer i skymundan? Eller handlar det om ndgot sd enkelt
som att det som mdinga inom svensk folkmusik gor eller har gjort, g en
kurs, inte uppfattas som tillrickligt intressant att utforska jimfért med stu-
dier om folkmusik som genre, vissa lattypers sirdrag och enskilda utévare?
I de fall dir formell undervisning f6r spelmin nimns, ir det dessutom
ofta i studier med ett bredare anslag dir undervisningen i sig inte ir i fokus.
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Ett spar inom detta omrdde ir folkbildning och studiecirklar, som bland
annat pekar pd att for dem som ir aktiva inom folkmusikmiljon har kur-
serna en betydelse bide pa ett individuellt plan, exempelvis som ett sitt att
fa en storre repertoar och att fa triffa personer med samma intressen, och
pa ett mer generellt plan genom att de ses som betydelsefulla f6r folkmusi-
kens fortlevnad i vid bemirkelse (exv. Ahlbick 1980: 139, Ling 1985: 168,
Roempke 1980: 291 f., Sigfridsson [2010]: 35).

Under senare ar har det dock kommit négra studier om formell under-
visning i traditionell svensk musik. Dessa dr frimst utifrin ett nutida per-
spektiv och genomférda med etnografiska underssokningsmetoder. Sirskilt
bor hir von Wachenfeldts studier nimnas i vilka han fokuserat pa folkmu-
sikundervisning utifrén olika perspektiv, bland annat en studie av lirandet
inom Nordanstigs spelmanslag (von Wachenfeldt 2014a). Han har ocks3,
sjilv och i samarbete med Sture Brindstrom och Juvas Marianne Liljas, ob-
serverat och studerat fiol- och gitarrundervisning i folkmusik vid Framniis
folkhagskola (von Wachenfeldt m.fl. 2013, von Wachenfeldt 2014b). Stu-
dierna diskuteras i ett vidare perspektiv i von Wachenfeldts avhandling Folk-
musikalisk utbildning, forbildning och inbillning (2015).

von Wachenfeldt m.fl. (2012) har ocksi undersokt vilka manifesta och
latenta ideologier kopplade till synen pa lirande som framkommer i tid-
ningen Hembygden under mitten av 1920-talet, hir sammanfattat i von

Wachenfeldts avhandling:

Forfattarna i Hembygden betonade ofta autodidakta aspekter av lirande och
sarskilt framhélls vikten av att lira pa gehér. Den ideologi som manifesterades
gestaltar sig genom en betoning vid vikten av att lira direkt frn en annan spel-
man — helst en familjemedlem eller slikting — vilket var att f6redra f6re formell
skolning. Liroplatser som lyfts fram idr exempelvis brollopet, dansbanan och
milidirforliggningen. (von Wachenfeldt 2015: 85)

I den lirandeideologi som von Wachenfeldt m.fl. finner, framtrider allts3
att idealbilden av lirande inom traditionell musik hade en stark betoning
pa hur lirandet genomférdes (helst gehérsbaserat), vem som var lirare (en
annan spelman som eleven dessutom girna var slikt med) och i vilka sam-
manhang som lirandet skedde (informella sidana). Denna syn pd lirande
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framhiver med andra ord gehérsbaserat informellt lirande som Gverligset
formellt lirande.

Overblick 6ver organiserad undervisning for spelmin under
1920- och 30-talen

Framfor allt 4r det i tvA sammanhang som organiserad undervisning f6r
spelmin forekom under 1920- och 30-talen. Dels ir det pd Folkliga mu-
sikskolan i Arvika, dir den férsta kursen pa Vistra Virmlands folkhogskola,
fran 1923 Folkliga musikskolan i Arvika, som direkt riktas till spelmin ar-
rangeras 1921 (Dahlstedt 2013: 95). Dels ir det organisationernas verk-
samheter inom frimst SUB och olika medlemsféreningar knutna till SUB.

Malgruppen fér de kurser som arrangerades av SUB under bérjan av
1920-talet var folkdansarna. Trots detta férekommer det vid nagra tillfillen
kommentarer om att instruktoren ocksa instruerade spelmannen rérande
vilket tempo han skulle spela (exv. Hembygden 1923, nr 8: 136). Sporadiskt
bérjar det emellertid under mitten av 1920-talet dyka upp notiser i Hem-
bygden om att enskilda féreningar planerar att genomfora spelmanskurser.
I en redogorelse for vad Stockholmsdistriktet for SUB tinker gora under
1925 nidmns exempelvis att de, for fjarde dret i rad, ska genomfora en spel-
manskurs (Hembygden 1925, nr 3: 7).> Och i en rapport frin Skines kul-
turella folkdansférbunds &rsméte 1926 nimns ett forslag om att anordna
en spelmanskurs (Hembygden 1926, nr 5-6: 17). Under dtminstone slutet
av 1920-talet forligger SUB dven en spelmanskurs till Folkliga musikskolan
i Arvika (Hembygden 1928, nr 5: 11). Under samma tid blir det vidare allt
vanligare att kurser som riktar in sig pa folkdans och folkvisedans dessutom
erbjuder tillfillen f6r spelminnen att triffas f6r «dvningar och samspel-
ningar» (Hembygden 1928, nr 1: 10). Det dr dock mycket oklart om dessa
pass frimst var en chans f6r spelminnen att bli samspelta, eller om de ocksa
innehéll ndgon form av organiserad undervisning.

5. Det dr majligt att tolka en dversikt av distriktets forsta 25 r pd ett sidant sitt att det redan
1919 arrangerades «gemensamma folkdans- och spelmanskurser» (Stockholms distrikts av
Svenska Ungdomsringen for bygdekultur 25 drsjubilenm 1944: u.s.). Men uppgiften ir otydlig

i sin tidsangivelse och har inte varit majlig att bekrifta eller avfirda genom andra killor.
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Nir de f6rsta spelmansfoérbunden bildas frin mitten av 20-talet, anger de i
sina stadgar att de pa olika sitt vill frimja folkmusiken, sirskilt pa lokalt
plan. De viktigaste verktygen for att gora detta handlade emellertid frimst
om insamling, notutgivning, skapa samspelstillfillen och samarbeta med
hembygdsrérelsen (jfr Eriksson 2004: 114 ). Men flera av forbunden skri-
ver ocksd in paragrafer i sina stadgar som syftar till att premiera yngre for-
mdgors utveckling pa sina instrument. I stadgarna som faststilldes 1936
for Sodermanlands spelmansférbund anges exempelvis férbundets 6vergri-
pande syfte som tvafaldigt: «soka vicka till liv kirleken och forstdelsen for
dkta folkmusik» med betoning pd den sérmlindska och «pa alla mojliga
sitt hjilpa och stodja spelminnens arbete med att bevara och hugfista ett
ddelt och kirt kulturarv inom tonkonstens omride» (Stadgar for Siderman-
lands Spelmansforbund 1936: 1 §). Direfter anges en knapp handfull insat-

ser for att uppna dessa syftesforklaringar, varav ett ir:

att efter mattet av krafter och resurser i form av stipendier ekonomiskt bistd
inom Sédermanland bosatta yngre musikstuderande med vitsordat intresse f6r
folkmusik, dock med foretride for elever 4 strikinstrument, speciellt fiol (Stad-
gar for Sodermanlands Spelmansforbund 1936: 1b §)

Snarlika mal fanns ocks3 hos det 1928 bildade Orebro Lins Folkmusikfor-
bund som i stadgarna skrev fram att férbundet skulle «Intressera ungdomen
for folkliga instrument och méjliggora for dem att lira sig spela dessa instru-
ment» (Olsson 1998: 6). I Virmlands spelmansforbunds stadgar antagna
1934 specificeras dessutom var de yngre spelminnens studier skulle ske, nir-
mare bestimt i Arvika eller vid hégre liroanstalter (Eriksson 2004: 115).

Spelmanstérbunden var dirmed under den hir perioden frimst inrik-
tade pd insatser pd individnivd, och sirskilt p& yngre formagor. Spelmans-
kurser motsvarande dem som SUB arrangerade, nimns i princip inte alls.
Ett undantag ir dock planerna pé «spelmans- och folkmusikkurser» hos det
1931 nybildade Vistergstlands folkmusikforbund (Hembygden 1931, ja-
nuari: 20). Om dessa planerar realiserades ir osikert.

Under 1930-talet blir det allt ovanligare att de kurser som beskrivs i
Hembygden inkluderar spelmoment av olika slag. Kurserna som tas upp ir
nu i princip genomgaende helt inriktade pa folkdans, folkvisedans och sing.
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Ertt fital omnimnande finns frin 30-talets senare del, bland annat att Le-
rums folkdansgille planerar att dven fortsittningsvis arrangera kurser i
musik och vivning (Hembygden 1937, nr 3: 38) och att «allmogemusik»
planeras att ingd i en ungdomsledarekurs pd Lunnevads folkhégskola 1939
(Hembygden 1938, nr 5: 74).

Men det ir oklart om antalet kurser under slutet av 1930-talet mins-
kade i realiteten eller om orsaken till att de syns allt mindre snarare har att
gora med vad som ansdgs var av intresse att rapportera i Hembygden i kom-
bination med att spelmansforbunden saknade ett motsvarande gemensamt
organ som hade kunnat ge mer information. Behovet av och intresset for
att fortsitta arrangera kurser verkar emellertid fortfarande kvarst. I decem-
bernumret av Distrikesblader 1939 finns exempelvis foljande uppmaning
till medlemmarna av Stockholmsdistriktet av SUB infér 1940:

Under det géngna dret har efterfrigan pd musik till folkdanser och lekar stigit
i stor utstrickning, varfor styrelsen uppdragit at undertecknad att inkomma
med f6rslag till en kurs i sddan musik, avsedd for i forsta hand sddana med-
lemmar, som, ehuru kunniga i fiolmusik, ¢j tidigare sysslat med folkdansmusik
eller musik till lekar. I 6vrigt skulle kursen std dppen for en var, som dnskade
lira mera om ifrdgavarande dmne. (Distriktsblader 1939, nr 5: 3)

Samtidigt 4r det rimligt att anta att antalet kurser minskade pd grund av
krigsutbrottet, dd detta dven innebar att andra delar av organisationernas
verksamheter paverkades pé olika sitt. Bara det rent praktiska som svérig-
heter att resa och ransoneringar under krigsaren, innebar svarigheter for or-
ganisationerna att bedriva sin verksamhet 6verhuvudtaget (jfr Eriksson
2004: 112), vilket sannolikt ocksd bor ha paverkat méjligheterna att ge-
nomfdra undervisningsinsatser av olika slag.

Lirande, folkdansspelmin och allmogespelmin
En iakttagelse frin ovanstdende 6versike ir att de kurser och andra utbild-

ningsinsatser som beskrivs i hog utstrickning ir betydligt mer formaliserade
dn vad som kan forvintas om de som var aktiva i organisationerna ocksa i
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sin verksamhet hade féljt den lirandeideologi som von Wachenfeldt m.fl.
(2012) finner i Hembygden under aren 1923-1927. Undervisningen som
beskrivs i samma tidning under 1920-1939 ligger inte i linje med denna.
Detta ir en iakttagelse jag delar med von Wachenfeldt m.fl. som i sin studie
konstaterar att:

Spelminnens lirande antar under de ar vi studerat en allt fastare form dir mu-
sikkurserna i Arvika och Folkliga musikskolan i Ingesund utgdr viktiga start-
punkeer. S&vil rekryteringen av formellt skolade ldrare som de spelmanstivlingar
och meriteringar som dgde rum i avsike att skola fram en spelmanselit, har biring
pa en utbildningsideologi som allt mer liknade den som Hembygdens skribenter
strivade efter att avgrinsa sig emot. (von Wachenfeldt m.fl. 2012: 126)

Det finns alltsd en diskrepans i materialet mellan en lirandeideologi som
tog sitt uttryck i exempelvis debattartiklar och de faktiskt genomforda un-
dervisningsinsatser som ocksd redogors for i samma tidning,.

En annan diskrepans som framtrider i tidningen under den period som
jag undersoke, dr att det férekommer dtminstone tva spelmanstyper med
delvis olika positioner och funktioner i relation till den verksamhet som
bedrevs: «folkdansspelmin» och «allmogespelmin».® Denna skillnad har
paralleller till och férklarar ocksa till viss del skillnaden mellan den liran-
deideologi som von Wachenfeldt m.fl. har beskrivit och den praktik som
ocksa beskrivs i Hembygden och som genomférdes av samma organisationer
och delvis samma individer.

Folkdansspelminnen inkluderades, kortfattat, inte i den lirandeideo-
logi som von Wachenfeldt m.fl. funnit. De forvintades inte vara autodi-
dakter med en informell skolning direkt frin en annan spelman som de
helst ocks hade familjeband till. Snarare dterfanns de i de egna ledens folk-
dansare, som personer som idgde en fiol och dirfor férvintades lira sig spela
till folkdans och/eller individer rekryterade for att forkovra sig pd sitt in-
strument och genom det ocksa bli goda folkdansspelmin.

Allmogespelminnen & andra sidan beskrivs ofta som personer med ett
individuellt och karakeiristiskt uttryck. Det var allmogespelmin som deltog
vid olika tillstillningar som foretridare och symboler f6r den «ikta» folk-

6. Begreppen baseras pd en samtida terminologi. Ibland anvinds ocksa «bygdespelman» som
synonym till allmogespelman.
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musiken och det var allmogespelmin som efterfrigades nir folkmusiken
skulle representeras i offentliga sammanhang. Det idr, sammanfattningsvis,
allmogespelminnens lirande som beskrivs i den lirandeideologi som kom-
mer till uttryck i tidningen, inte folkdansspelminnens, samtidigt som stora
delar av de undervisningsinsatser som genomfordes riktades till den senare

gruppen.

Varfor arrangerades undervisningen?

De motiv som anges for att anordna undervisning fér utévarna ir exempel
pa konsekvenser av den 6kade formaliseringen av den folkliga spelmanstra-
ditionen under bérjan av 1900-talet. Hit hér savil behov av spelmin il
folkdanslagen, som behov av goda representanter for att sprida kinnedom
om folkmusik p3 ett «korreko sitt. Folkmusiken behovde representeras av
utdvare som lit bra. Dirmed efterfrigades kompetens att utféra musiken
vil och att gora det med tillrickligt god teknisk skicklighet.

En mycket konkret orsak till att anordna undervisning var ett okat
behov av spelmin som kunde spela till folkdanslagens dvningar och upp-
tridanden. Hir dterspeglar resonemangen dels en brist pa folkdansspelmin
overlag, dels en 6nskan om att dessa bade skulle vara tekniskt kunniga pa
sitt instrument och ha férméga till att utfora folkdansmelodierna pa ett bra
sitt. Det handlade dirmed béde om ett praktiskt behov av fler spelmin och
om estetiska krav p& hur de framférde musiken. Signaturen «—n.» motiverar
detta i en redogérelse av verksamheten i hembygdsgillet i Karlstad med att
den «gamla folkmusiken ir oskiljaktigt férenad med de svenska folkdan-
serna och 6vandet av folkdans kriver silunda tillging till goda spelmin»
(Hembygden 1930, festskrift: 29). Férmdagan att utfora folkdansmelodierna
vil, dterkommer dven exempelvis i en inbjudan till en spelmanskurs pd
Folkliga musikskolan 1928. I inbjudan anges att syftet med kursen ir att
«bibringa deltagarna formaga att v/ spela folkdansmelodierna och att géra
dem mera fortrogna med var folkmusik» (Hembygden 1928, nr 5: 11, kur-
sivering enl. original).

Att avsaknaden av tillrickligt manga folkdansspelmin kunde vara be-
kymmersam, framgdr i f6ljande beskrivning frin SUBs Stockholmsdistrikt:
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Emellertid blev det ibland svart, for att inte siga omdjligt, for foreningarna acc
kunna erhalla ndgon spelman pa en uppvisning, di det kunde hinda, atc 52 6
foreningar hade uppvisningar pd olika platser samma dag. Fér act réda bot for
detta agiterades bland de medlemmar som innehade ndgon fiol, att de skulle
soka ldra sig folkdansmelodierna, och anordnades en f6rsta kurs i folkdansmu-
sik under ledning av John-Kalle. (Hembygden 1929, nr 2: 8)

Utover kurser i folkdansmusik, fanns alltsd ocksd behov av att spelminnen
skulle bli mer drivna pd sina instrument. I dessa sammanhang var det vik-
tigare att utdvarna forbittrade sin spelteknik, 4n att de primirt blev bittre
pa att spela folkdansmusik. Detta kunde ske genom instrumentalundervis-
ning, exempelvis vid Stockholms folkmusikskola som bland annat erbjod
undervisning pa fiol och i musikteori.

Ett annat sitt att stirka spelminnens skicklighet, var att bilda orkestrar.
Detta skedde bland annat i Karlstad dir hembygdsgillets ungdomslag ord-
nat med «musikundervisning f6r medlemmarna och bland de 27 mer eller
mindre férsigkomna musikutévarna organiserat en 10 mans strikorkester
under kompetent ledningy (Hembygden 1927, nr 9: 7). Orkestrar av det
hir slaget hade ocksd som mélsittning att skapa samlingspunkter f6r dem
som spelade. Parallellt med orkestermusiken spelades ocksd folkdansmusik.
Syftet med orkesterverksamheterna var alltsa flerfaldigt: skapa sociala mé-
tesplatser, frimja utdvarnas spelteknik och skapa sammanhang for spel av
folkdansmusik. Det senare kan ocksd ses som ett led i att rekrytera fler folk-
dansspelmin.

Behovet av att stirka spelminnens tekniska skicklighet dr vidare ett
sannolikt motiv for de tidiga spelmansforbunden att betala vistelsen for
unga férmégor vid exempelvis Folkliga musikskolan i Arvika. Satsningar
av det hir slaget har flera paralleller med folkdansrérelsens behov av folk-
dansspelmin som ocksd var tillrickligt skickliga pd sina instrument. En
viktig skillnad finns dock: satsningarna pa att skicka yngre formagor till
Folkliga musikskolan riskerade att forstéra ungdomarnas spelmanskvalitet.
I materialet dterspeglas tydligt en oro for vilken paverkan den mer formella
skolningen skulle ha pa dessa individer, en oro som mer handlar om varfor
det inte var limpligt att skola spelminnen in varfér det var bra att gora

det.



UTBILDNING SOM HOT OCH SOM MOJLIGHET 19

Det fanns dirmed anledning fér ideologiska féretridare som Ernst
Granhammar att resonera runt dessa farhdgor, vilket han bland annat gor

1939:

Livet, farten, klimmen, det «tusan-jikla», och hela litens kinslovirde gar forbi
dd en bygdelat skall spelas efter chablonmusik. Se och hér pé t.ex. helsingarnas
rullstrk; vilken yrkesmusiker kan gora om dessa? — mojligen Kjellstrom, som
sjilv ir helsinge och frén bérjan spelman. Det ir glidjande att erfara hur denna
personliga teknik har gice i arv och dven i enstaka fall lirts ut. Om vi se pd
Hjort Anders Olssons elever, s ha de ftt en stor del av sin mistares teknik,
liksom Hjort-Anders sjilv besitter en stor del av Pekkos-Pers spelsitt. En byg-
despelman, dven om han fir ndgon skola, sd behéller han dock i flesta fall site
spelsitt dd han utfér folkmusik. Vi ha tydliga bevis pd detta genom Hégerberg
frin Medelpad och John Ohlson frén Uppland, vilka bida genomgact Arvika
musikskola. Arvika musikskola har pd ett sympatiskt och forstdndigt sice latic
sina elever fritt utveckla sig efter egna fria linjer. Det har inte lagats till ndgon
sorts mall for elevernas omskapande. De f3 lira sig forstd litet av tonkonsten
och lisa noter, men de drillas inte till ndgra halvmessyrer. De gd ut ifrin skolan
med vidgad och 6ppen blick for véir folkmusik, liksom for all évrig tonkonst,
och genom detta f3 vira unga spelmin en djupare och innerligare kinsla for
den musik, som 4r vér egen och som vira bygders folk pa senare tider sorgligt
nog ratat pd grund av oforstdnd. (Slijd och ton 1939, nr 9-10: 78, stavning
enl. original)

Allmogespelminnen, i citatet angivna med synonymen bygdespelmin, ver-
kar utifrin detta resonemang dirmed nirmast framstd som immuna mot
att deras spelsitt forindras i métet med en mera formell skolning. De f6rblir
allmogespelmin trots skolningen och inte «ndgra halvmessyrer». Dessutom
framstdr undervisningen de fick genomg3 bidra till insikeer i savil folkmusik
som «ovrig tonkonsty, vilket férutsigs ge de unga spelminnen en «djupare
och innerligare kinsla f6r den musik, som ir var egen».

For de tva olika spelmanstyper som beskrevs ovan, dr motiven till varfor
de skulle undervisas alltsd delvis olika. Fér allmogespelminnen, inklusive
blivande yngre formagor som kunde ses som arvtagare till de ildre allmo-
gespelminnen, ansdgs skolningen erbjuda bdde en 6kad teknisk skicklighet
och, kanske framfér allt, en 6kad uppskattning f6r den egna bygdens musik.
For folkdansspelminnen framstar emellertid undervisningen som ett verk-
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tyg for att kunna bli goda folkdansspelmin. Hir finns inga antydningar
om att syftet ocksé var att folkdansspelminnen skulle bli allmogespelmin.
Det verkar inte ens varit en tinkbar utveckling for dem. Folkdansspelmin-
nen forvintades dirmed 4 ena sidan inte frin borjan erévrat ett folkmusi-
kaliskt spelsitt forvirvat genom den befista lirandeideologi som von
Wachenfeldt m.fl. beskrivit. Allmogespelminnen & andra sidan riskerade
att forlora nigot genom formell skolning, ett individuellt, karaketiristiskt
och uttrycksfullt spelsitt och dirmed legitimitet som «ikta» allmogespel-
min in spe.

Till sist bor papekas att ett svar pd frigan varfor undervisning for spel-
min anordnades, ocksd finns i en mer Gvergripande bildningsideologi som
var gemensam for stora delar av kurs- och utbildningsverksamheten som
anordnades under 1920- och 30-talen f6r spelmin, men dven inom exem-
pelvis folkdans-, folkvisedans- och singomradet. Syftet hir var att bilda det
svenska folket genom aktivt utévande av musik och dans och genom det
forma bittre medborgare. Det senare kom sirskilt till uttryck i Valdemar
Dahlgrens kursverksamhet pa Folkliga musikskolan som utgick frin en syn
pa folkbildning som négot som skulle ske «genom folket» och inte «for fol-
ket» (Dahlstedt 2013: 95, kursivering enl. original). Aven orkesterverksam-
heten och Stockholms folkmusikskola bor ses som en del av en vidare
bildningsideologi dir «folk» syftade till «de minniskor vars intresse for
musik och dans man vill vicka, utan att dirfor lisa sig till det folkmusika-
liska traditionsarvet» (Ling 1980: 34).

Undervisningens uppligg och innehéll

Den yttre formen f6r de kurser som bedrevs i SUBs regi, sirskilt dem i sam-
arbete med Folkliga musikskolan, ir till viss del mgjlig att rekonstruera ut-
ifrin annonser, programblad och rapporter. Kurserna inleddes och
avslutades ofta med tal dir rorelsens malsittningar och inriktning stakades
ut och motiverades, fortsatte med praktiska évningar i folkdans och folk-
visedans varvat med foreldsningar om dmnen relaterade till hembygdsforsk-
ning i bred bemirkelse, utflykter och liknande. Den hir formen av
kursuppligg har tydliga paralleller med liknande verksamheter som redan
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vid inledningen av 1920-talet hade etablerats inom hembygdsrérelsen dir
foreldsningar kombinerades med praktiska évningar (jfr Bjorkroth 2000:
195 ff).

Liknande uppligg dterfinns dven i de spelkurser som arrangerades, hir
exemplifierat genom en inbjudan till en spelmanskurs f6r folkdansspelmin
vid Folkliga musikskolan férsommaren 1928:

Undervisningen rittar sig helt och hllet efter vars och ens forkunskaper.

Jamte undervisning i fiolspelning — det dr dven dillfille atc f3 undervisning
4 gitarr — ingdr i kursprogrammet musikzeori, instruktion i unison sing, nigra
foreldsningar i musikhbistoria samt f6r dem, som s& onska, handledning i diri-
gering.

Kursdeltagarna ha dirjimee tillfille att bevista foreldsningar i litteratur-
och kulturhistoria f6r den samtidigt pigdende sommarkursen vid Ingesunds
folkhégskola.

Meningen ir att séndagen den 17 juni avsluta kursen med en folkfest.

Det 4r vér forhoppning, att deltagarna i kursen skola f3 ett gott utbyte av
densamma och dirunder dven njuta den trevnad och vederkvickelse, som vis-
telsen ndgra sommarveckor i en frisk och fingslande natur kan skinka. (Hem-
bygden 1928, nr 5: 11, kursivering enl. original)

Men om den yttre formen for vissa kurser gér att fd fram genom beskriv-
ningar som ovanstdende, ir det som redan inledningsvis framkom betydligt
svérare att fi grepp om hur undervisningen i sig utformades. I ovanstiende
citat kan anas instrumentalundervisning pé fiol med betoning pé «fiolspel-
ningy, liksom undervisning i musikhistoria, unison sing, dirigering och i
det hir fallet ocksa gitarrspel. Men vad innebar det i praktiken? Hur utfor-
mades undervisningen och vad mer specifikt var det som togs upp? Var det
exempelvis gehors- eller notbaserad undervisning? Vilken repertoar spela-
des? Detta ir centrala frigor for att fi en forstielse for undervisningens ka-
raktir, men ocksa frigor som i hdg utstrickning ir svira att besvara utifrin
ridande kalldge.

En orsak till svarigheterna att f& fram mer konkret information om kur-
sernas innehdll och undervisningens utformning, ir det sitt som de omtalas
pd i exempelvis Hembygden. Hir ir rapporterna frin kurserna i de allra flesta
fall i relativt allminna ordalag och med betoning pé féreldsningsinslagen
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och/eller de medverkandes upplevelser av arrangemanget. Frén en kurs i
Skéne 1929 refereras exempelvis foreldsningen relativt utforligt:

Den framstdende folkmusikkinnaren musikdirektr Axel Boberg talade om,
men framfor allt illustrerade med sitt utmirkea spel svensk, folkmusik av olika
arter och riktigt vickee till liv ndgra nu bortgingna skinska bygdespelmin.
(Hembygden 1929, nr 4: 2)

Men att Axel Boberg ocksd var anlitad for att instruera spelminnen anges
inte, inte heller hur dessa instruktioner genomfordes. I en annan rapport
fran en tioveckorskurs 1932, dven den i Skéne, liggs fokus pé kapellmistaren
John Fernstroms resultat som angavs vara «enligt spelminnens samstimmiga
utsago, storartatr (Hembygden 1932, maj: 12). Men inget skrivs om hur han
uppnédde dessa resultat. Bida dessa skinska exempel ir goda illustrationer
pa hur rapporter och meddelanden frin genomférda kurser utformades.

Samma knapphindighet giller ocksa i de interna rapporterna frin mu-
siksektionens verksamhet inom Stockholmsdistriktet av SUB, dir kurser
for spelmin ibland omnimns. Som i f6ljande redovisning av musiksektio-
nens verksamhet:

Under hésten 1935 anordnades en évningskurs for samtliga musikutovare
inom distriktet. Dirigent var herr Anders Soling. Trots meddelande till samtliga
foreningar anslutna till Distriktet och till de spelmin, som hade kind adress,
blev deltagareantalet icke sé stort. Jag hoppas likvil, att de nirvarande indé
fingo en viss behdllning av évningarna. (SE/SSA/1098 Serie B II/1 Rapport
for 1935 frén sektion II, musiksektionen, i Stockholms Distrikt av Sv. Ung-
domsringen. Daterad 1.2.1936)

Medan rapporterna i Hembygden dirmed frimst ir inriktade pa forelds-
ningarna, ir de interna rapporterna mer fokuserade pa foreningsaspekter
sdsom antalet deltagare. De bida killtyperna kompletterar pa sa sitt var-
andra, men pd ett sitt som #nd4 inte erbjuder sirskilt goda inblickar i un-
dervisningens uppligg och innehall. Den information som trots detta gir
att f3 fram fir dirfor betrakeas som fragmentarisk.

Den undervisningsform som det finns mest information om hur den
var upplagd och vilket innehall den hade ir foreldsningarna. Dessa kan antas
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ha paverkat spelminnens kunskaper i och uppfattningar om folkmusik, men
hade sannolikt liten betydelse for att utveckla deras formaga att spela vil till
dans och/eller deras spelteknik. Forelisningarna avhandlade huvudsakligen
musikhistoria, folkmusik och grundliggande musikteori. I flera fall kombi-
nerades foreldsningarna med att féredragaren sjilv spelade, sirskilt vid fore-
lisningar om folkmusik. Nimnda férelisning med Axel Boberg ir ett
exempel pé detta, ett annat 4r nir konsertmistaren och spelmannen Knut-
Olof Ekwall talade «om svensk folkmusik samt spelade latar pa fiol» som en
del av ett avslutande samkvim vid en kurs arrangerad av Ostergotlands-Ho-
lavedens Hembygdsring 1932 (Hembygden 1932, januari: 20).

En annan undervisningsform som beskrivs i flera ssmmanhang ir in-
struktionskurser. Ofta nir instruktionskurs nimns, ir det emellertid i sam-
band med storre kurser dir folkdans, folkvisedans och andra intresseomriden
for SUBs medlemsorganisationer stod i fokus. Det dr dock osikert i vilken
utstrickning spelminnen fick instruktioner vid dessa kurser och vad instruk-
tionerna i si fall bestod av. Generellt verkar det under 1920-talet och nigra
&r in pa 1930-talet emellertid funnits en intention att dven spelminnen vid
dessa storre kurser skulle f3 avsatt tid for «ovningar och samspelningy, som
det beskrivs i en rapport frin Dalarnas hembygdsring rorande en kommande
kurs i folkdans (Hembygden 1928, nr 1: 10). Men materialet antyder ocksd
att om kursen i forsta hand riktade sig till exempelvis folkdansare, gavs in-
struktionerna till spelmidnnen i méin av tid. Fokus vid instruktionskurserna
var dirmed inte undervisning f6r spelminnen dven om det férekom, utan
lag snarare pd instruktioner i folkdans, folkvisedans och pd 1930-talet unison
sdng.

Mer konkret inriktat pd spelminnen var emellertid de mer regelmissiga
spelmanskurserna. I de fall dir det varit mojligt att fa lite mer insyn i un-
dervisningens uppligg dr det i sammanhang dir dessa kurser beskrivs. For
kursen pa Folkliga musikskolan 1923, anger exempelvis Dahlstedt (2013:
95) att deltagarna fick 6va pd «sidant de var vana, nimligen folkmusik»
men ocksa «pd en klassisk repertoar och spel efter noter». Utdver det ingick
«moment som instrumentets historia och vérd».

En ytterst sallsynt beskrivning i detta avseende finns frén ovan nimnda
kurs i folkdansmusik som SUBs Stockholmsdistrikt arrangerade 1929. Be-

skrivningen 4r unik i sitt slag genom att ge en i sammanhanget konkret,
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samtida och, i relation till andra rapporter, utférlig beskrivning av under-
visningens uppligg:

Nigra noter forekommo ej, utan blev det att efter s. k. gehor soka lira sig de-
samma. De, som ev. voro i saknad av gehér, fingo f6rsoka skaffa sig dylikt.
Sjilv [Henry Arnstad min anm.] lyckades jag skaffa mig noter till en del av
danserna, visserligen till stor del felaktiga, men i alla fall s3 pass, sa att jag icke
forstérde dvningarna fér mycket. John-Kalle var i alla fall den som kunde lira
kursdeltagarna. «Kom bara med mig till den eller den féreningen, s lir du dig
snart hur musiken ska vara», kunde han siga. Och det var bara att fila p tills
man kunde. Gnisslade det ibland f6r mycket fick man sig en blick, s& man gick
hem och trumfade melodierna i sin ensamhet tills man kunde dem — dtmin-
stone trodde man det. (Hembygden 1929, nr 2: 8)

Skildringen 4r intressant av flera anledningar. Den ger information om un-
dervisningens uppligg: den var gehorsbaserad. Samtidigt antyder formule-
ringen «efter s. k. gehor att detta f6r kursdeltagarna lingt ifrén var nigot
sjilvklart, a&tminstone gav det skribenten Henry Arnstadt sjilv bekymmer.
Det finns ocksa uppgifter om vad som skulle studeras, folkdansmusiken,
och att den repertoaren hade en direkt koppling till att spela till folkdans-
lagens 6vningar. Dessa uppges av kursledaren dessutom vara alternativa li-
randearenor; genom att ocksd spela till folkdanslagsévningarna kunde
ytterligare insikter i hur latarna skulle utféras erhallas.

Men sammanfattningsvis 4r alltsd informationen om undervisningens
uppligg och innehill sd pass magra, att det inte dr majlig att skapa en ny-
anserad bild av det praktiska musicerandet. Om Arnstads problem med ge-
hérsutlirning var allmint spridd, kan det visserligen antyda att noter var
en viktig del i kurserna och dirmed ocksa nigot som sannolikt péverkade
uppligget i stort. Det 4r ocksé rimligt att anta att den repertoar som spela-
des i folkdansmusikkurser hade motsvarigheter i vad som ocksi dansades
av folkdanslagen, dven om det sillan anges explicit.”

7. For ytterligare insikter i folkdanslagens repertoarer under den aktuella perioden, se Anders-
son 2007 for ett svenskt och Hoppu 2011 f6r ett nordiske perspektiv.
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Undervisningen som musikalisk folkbildning

De utbildningsinsatser som under 1920- och 1930-talen genomférs for
spelmin hade sammanfattningsvis bade praktiska och ideologiska grunder.
De var ett led i att stddja den egna verksamheten, exempelvis genom nyre-
krytering av folkdansspelmin, samtidigt som de bér ses som ett av flera
verktyg for organisationerna i deras arbete med att sikra den svenska folk-
musikens fortlevnad. De arrangerades dessutom inom ett vidare ideologiskt
ramverk med malsittningen att frimja den inhemska kulturen och genom
det bevara och utveckla svenskheten med det folkliga arvet som bas (jfr
Ling 1980: 27). I killmaterialet 4r detta emellertid ytterst sillan explicit
framskrivet i sammanhang som rér olika former av undervisning. Samtidigt
fanns det sannolikt inte heller ndgon anledning till att framhiva just spel-
minnens forkovran som en del i detta arbete. Hembygdens lisare bor exem-
pelvis ha varit vil insatta i ett tankegods dir arbetet f6r att bevara och ridda
ett inhemskt musikaliskt arv for framtiden var en sjilvklar del i rorelsens
ideologi (jfr von Wachenfeldt m.fl. 2012: 117).

Enligt Jan Ling, var en del av den ideologi som priglade folkmusiken
fran 1920-talet och framdt «folkbildning med utgdngspunkt i det nationella
arvet» (Ling 1980: 27). Ovanstiende genomgang av olika undervisnings-
tillfallen f6r spelmin visar att detta skedde genom teoretisk bildning i form
av exempelvis foreldsningar och genom praktiskt musicerande. Detta i sig
illustrerar en storre forindring inom den musikaliska folkbildningen i stort
under den aktuella perioden; frin musikalisk folkbildning genom konsert-
och forelisningsverksamhet till musikalisk folkbildning genom eget ut-
ovande.

Musik var redan under slutet av 1800-talet en viktig del i folkbildningen,
med exempelvis foreldsningar och folkkonserter. Men frén 1930-talet och
framét fick musikens plats inom folkbildningen en ny form genom inféran-
det av studiecirklar i musik, si kallade musikcirklar (Larsson 2005: 54).
Anna Larsson menar i artikeln «Musikcirkelrérelsen 1930-1960» att mélet
for den musikaliska folkbildningen bland annat var att hja den musikaliska
bildnings- och smaknivén, inte minst som ett led i att minska folks upp-
skattning av «<hdtorgskonst och dragspelsmusik» (Larsson 2005: 58) till for-
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mén f6r mer acceptabla musikgenrer. Bland de senare var det konstmusiken
som sattes frimst, men dven folkmusiken gavs ett relativt hogt virde (Larsson
2005: 60). Larsson konstaterar att den musikaliska folkbildningen sigs som
en viktig del i att bilda demokratiska medborgare (se ocksd Dahlstedt 2013:
95), och hon menar att tillvigagingssittet for att uppnd «detta mél gick
genom amatdrmusicerandet» (Larsson 2005: 58).

I materialet gir det att ana en nyansskillnad mellan synen pa bildning-
ens innehdll for folkdansspelmin respektive allmogespelmin. Folkdans-
spelminnens folkbildning ligger vil i linje med bildning genom eget
musicerande med sitt fokus pa det egna utévandet. Diremot ir den folk-
bildning som framhivs for allmogespelminnen i hégre utstrickning kopp-
lad till att férse dem med en okad medvetenhet om det (svenska)
musikaliska arvet som de kunde ta med sig i sin fortsatta verksamhet, dn
till folkbildning genom eget musicerande. Bida grupperna skulle bildas,
men synen pa i vad de skulle bildas verkar ha skiftat nigot.

Det idr vidare majligt att se skillnaden mellan undervisningen som en
mdjlighet for folkdansspelmin och som ett presumtivt hot for allmoge-
spelmin, som en parallell till den spinning som i den samtida folkbild-
ningen fanns mellan musikcirklar som méjligheter for «folket» att f2 en
musikalisk bildning, och musikecirklar som hot mot professionella utévare.
Larsson konstaterar exempelvis att ett orosmoment som fanns rorande den
musikaliska folkbildningen var att «folk skulle néja sig med amatérverk-
samhet och inte sdka sig till den professionella konsten» (Larsson 2005:
58). Spelmansrérelsens motsvarighet till konstmusikens professionella ut-
ovare under den undersokta perioden var allmogespelminnen. Det var
dessa som i hog utstrickning stod som representanter for svensk folkmusik
i olika sammanhang innanf6r och utanfér organisationerna. Men genom
att utbilda fler folkdansspelmin och genom att arbeta f6r nyrekrytering via
exempelvis orkesterverksamhet, 6kade troligen det totala antalet utévare av
svensk folkmusik som inte hade lirt sig spela pd «ritt site i enlighet med
den ridande lirandeideologin. Kanske fanns det ocksd en oro 6ver att olika
typer av undervisningsinsatser och en allt starkare amatdrverksamhet med
fler och fler folkdansspelmiin, skulle ersitta och/eller tringa undan allmo-
gespelminnen som representanter for den svenska folkmusiken till formén
for folkdansspelminnen? Om det ir fallet kan inte besvaras utifrén den hir
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undersokningen, samtidigt som den uppdelning som gors mellan olika spel-
manstyper under 1920-talet och framdt kan vara en grund till de diskus-
sioner som under de senaste decennierna forts inom svensk folkmusikmiljé
rorande frigor om amatdr—professionell, spelman—folkmusiker, autodi-
dakt—formellt skolad, et cetera.

Framatblickar

En konsekvens av det allt starkare organiserandet av folkmusik och -dans
under 1900-talets inledande decennier var dirmed férekomsten av mer or-
ganiserade undervisningsformer. Dessa sdgs bide som noédvindiga insatser,
exempelvis for att f3 fler spelmin till folkdanslagen, och som presumtiva
hot. De ingick i ett vidare ideologiskt tankegods inom spelmansrorelsen
samtidigt som de ocksd kan ses som en del av den samtida musikaliska folk-
bildningen i stort. Det framgdr inte i nigon storre utstrickning i killmate-
rialet exakt vad som spelades, inte heller ges mer detaljerade uppgifter om
hur undervisningen var upplagd. Trots detta ir de insikter som ir mojliga
att f8 om organisationernas verksamheter under 1920- och 30-talen viktiga
for att skapa en forstdelse for den svenska folkmusikmiljons fortsatta ut-
veckling fram till i dag.

Dirfor vill jag avslutningsvis peka pé vikten av att studera en genres
samtliga uttrycksformer, inklusive dess lirandearenor. Hir 4r jag starke in-
spirerad av Seren Moller Serensen, som redan 2004 efterlyste att musikve-
tenskapen bér undersska musikutévandet i alla dess former och genom det
«analysera hvordan betydning opstdr, distribueres och forhandles i denne
praksis og i den sammenhang ogsd hvordan givne "forlegs’ kulturelle vardi
formes og omformes i den performative praksis’ ikke-identiske repetition»
(Serensen 2004: 89, kursivering enl. original).

Studier av lirandearenor inom folkmusikgenren, historiskt och i nutid,
ir i linje med detta viktiga for att skapa en forstielse for ett av de samman-
hang dir genren uppstér, distribueras och forhandlas. I dem konkretiseras
fragor om vilken repertoar som vid ett givet tillfille 4r gdngbar, hur den ska
utforas och pa vilket sitt den ska liras ut. I dem kombineras vidare latar,
spelteknik och interpretation med kommentarer om och presentationer av
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musiken och dess anviindning i di- och nutid. Undervisningsformer sdsom
kurser dterspeglar dirmed i sdvil sitt uppligg som i sitt innehdll aspekter
av vad som for stunden uppfattas som «folkmusik», hur folkmusiken ska
utovas, 1 vilken vidare kontext den kan tolkas.

P34 s sitt ger studier av lirandearenor insikter i hur genren bade formats
och omformats under olika tidsepoker, och kompletterar och nyanserar
didrmed andra undersskningar om folkmusikgenrens historik och utveck-
ling over tid.
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