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Innledning

Sjanger

Anne Eriksen og Kyrre Kverndokk

Hva herer du pa? Hva leser du helst?
Hvilke filmer liker du? Slike spersmal
besvares ofte med en sjanger: Jeg fore-
trekker jazz, jeg leser Cli-fi for tiden og
ser gjerne romantiske komedier. Svarene
gir god mening i hverdagsspraket. De refe-
rerer til kategorier som de fleste kan for-
binde noe med, men i tillegg tenker vi ofte
at de gir informasjon om personen som
svarer: De formidler budskap om stil, om
smak, om hvem man er — eller gjerne vil
vaere — som person. [ bokhandler, enten de
er fysiske eller digitale, er sjangerinndel-
inger en del av systemene som holder
orden og hjelper oss & finne fram. Men for
a fungere, krever systemene en sjanger-
kompetanse av oss som kunder eller bru-
kere. Mange norske bokhandlere har for
eksempel en hylle som kalles «okkupa-
sjonshistorie». De fleste av oss vet likevel
at det ikke er dit vi skal ga pé jakt etter
beker om Palestina-konflikten eller krigen
i Ukraina. Bekene i denne hylla er om den
tyske okkupasjonen av Norge under andre
verdenskrig. Sjangre og sjangersystemer
er altsa ikke bare praktisk kategorisering,
men danner ogsda en form for kulturelt
kodesprak. Nér vi laerer a snakke lerer vi
ogséd sjangersystemene som former talen
var og muliggjer meningsfull kommunika-
sjon. Og pa samme mate som andre kultu-
relle koder forandrer sjangersystemer seg
over tid og varierer mellom ulike kon-

tekster. Derfor kan de ogsa misforstas.
«Var dette en vits?», kan vi tenke nar de
andre ler og vi ikke skjeonner poenget. «Er
solar-punk virkelig en sjanger?» eller
«Kan det stemme at nyheter ble publisert
som sanger for i tida?» Sjangerkunnskap
er en forutsetning for forstéelse. I daglig-
spraket utgjor den bade et praktisk redskap
for & sortere det folk faktisk sier, og et
tolkningsverktey for & gi det mening.

I folkloristisk fagtradisjon fungerer
sjangrene pa samme mate. De er praktiske
redskaper for a arkivere innsamlet mate-
riale, og samtidig nekler til faglig forsta-
else bade ut fra sammenlignende og his-
toriske perspektiver: Kunnskap om sjang-
renes historie og variasjon er en forutset-
ning for & forstd enkeltytringer, mens
mangel pé slik kunnskap kan fere til store
misforstéelser. Sjangrenes historiske og
kulturelle variasjon innebzrer dessuten at
det stadig foregar forhandlinger om dem,
kanskje til og med en form for kamp om
retten til & definere og bruke dem. Slike
prosesser er i seg selv interessante fra
folkloristiske perspektiver, fordi de ogsa
kaster lys over hvordan kommunikasjon
foregér og formes kulturelt.

I sitt bidrag til dette temanummeret
omtaler Susanne Osterlund-Pétzsch sjan-
gertenkningen som en folkloristisk univer-
salnekkel. Det er noen av dimensjonene
ved denne nekkelen som undersekes i
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dette temanummeret av Tidsskrift for kul-
turforskning. 1 denne innledningen skal vi
kaste lys over sjangeranalysens sentrale
ideer og vise hvordan sjangertenkningen
har utviklet og endret seg gjennom faghis-
torien. | kortform kan disse endringene
beskrives som en dreining fra tekst og vekt
pa folkekulturens formelle trekk, til et pro-
sessuelt perspektiv der sjanger sees som
uttrykk for kommunikativ kompetanse.
Parallelt med denne utviklingen har funk-
sjon, situasjon og meningsdannelse blitt
stadig viktigere aspekter ved sjangertenk-
ningen. Likevel er det ikke slik at de nyere
forstaelsene har erstattet de eldre eller
gjort dem ugyldige. De eldre métene a for-
std sjanger pa, fungerer fortsatt som en
klangbunn, samtidig som denne tenk-
ningen over tid er blitt stadig mer omfat-
tende, nyansert og analytisk. Som artik-
lene 1 dette temanummeret viser, er sjan-
gertenkning og sjangeranalyse i dag en
viktig del av folkloristikkens metodolo-
giske verkteoykasse. Artiklene viser
hvordan slike verktey kan brukes i under-
sokelser av var egen tids folkekultur. De
understreker at nye sjangre stadig oppstar,
og fremhever i tillegg at sjangertenk-
ningen kan fungere som analyseredskap
for helt andre uttrykksformer enn sang,
dikt og fortelling som var det opprinnelige
utgangspunktet.

Folklorens sjangre

Sjangertenkningen er like gammel som
interessen for & studere folkelig diktning
og fortelling. De tidligere folkloristenes
interesse for folkekulturen var uleselig
knyttet til bestemte sjangre. Da den tyske
filosofen Johann Gottfried von Herder pa
1770-tallet jaktet pa det han forstod som
«folkednden» i ulike europeiske spréak, var
det den folkelige sangdiktningen han gikk
til. Disse sangene omtalte han som
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«Volkslieder» — folkeviser — og dette be-
grepet fikk gjennomslag i hele Europa.
Folkevisene som Herder og andre tidlige
innsamlere interesserte seg for, kunne ha
noksa ulik form i ulike tradisjonsomréder,
og mange av dem ville vi for den saks
skyld ikke kalle folkeviser i dag. Men
felles for visene — mente Herder — var at de
uttrykte folkets kollektive skaperkraft.
Samtidig ble denne forstaelsen av folk
knyttet til ideer om nasjon, bade hos
Herder og andre. Dermed é&pnet denne
tenkningen for at jakten pa folkeviser og
folkelig diktning ogsé var en jakt pa nasjo-
nalt spesifikke kulturformer og nasjonal
skaperkraft. 1 sin innledning til Norske
Folkeviser (1853) omtaler Magnus Bro-
strup Landstad folkevisene typisk nok som
«Blomster med hjemlig Duft og Farve,
udsprungne af den samme Rod og narede
af den samme Jordbund» som folket selv
(Landstad 1968 [1853]:VI).

P& samme mate som Herders folke-
visebegrep fikk bredrene Grimms skille
mellom sagn og eventyr stort internasjo-
nalt gjennomslag. 1 innledningen til
Deutsche Sagen (1816) beskriver de even-
tyr og sagn som sjangre med ulike karak-
teristiske trekk:

Das Mirchen ist poetischer, die Sage
historischer; jenes stehet beinahe nur in
sich selber fest, in seiner angeborenen
Bliite und Vollendung; die Sage, von
einer geringern Mannigfaltigkeit der
Farbe, hat noch das Besondere, dal} sie
an etwas Bekanntem und BewuBtem
hafte, an einem Ort oder einem durch
die Geschichte gesicherten Namen.
(Grimm 1816:111).

Eventyret er mer poetisk, sagnet er mer
historisk; det forste stdr noksa trygt i
seg selv, 1 sin medfedte blomst og full-



kommenhet. Sagnet er ikke like farge-
rikt, men det har noe sarskilt ved seg
ved at det er knyttet til noe velkjent,
som et sted eller et navn som er blitt
bevart opp gjennom historien.

Herders folkevisebegrep og Grimm-bred-
renes forstaelse av eventyr og sagn kom til
a danne utgangspunkt bade for innsam-
lingen og studiene av folkedikting. Begre-
pene fungerte som navn pa ulike former
for folkediktning, samtidig som disse for-
mene ble forbundet med bestemte verdier,
traderingsmater og kulturformer. Skillet
mellom sagn og eventyr, som vi finner i
sitatet fra bradrene Grimm, viser dessuten
hvordan den tidlige sjangertenkningen
representerte en systematikk der ulike
sjangre ble kontrastert mot hverandre,
samtidig som de dannet en form for helhet.
Med den gkende interessen for innsamling
og publisering av folkekultur gjennom
1800-tallet ble sjangersystemet utvidet
med flere sjangerkategorier — som géter,
ordtak, rim, ramser og leker. I tillegg ble
sjangertrekkene ved sagn, eventyr og viser
beskrevet mer utforlig og delt opp 1 under-
sjangre ut fra bade innhold og form.
Oppdelingen i henholdsvis historiske og
naturmytiske sagn dreier seg om ulikheter
1 innhold. Nar ramse-eventyr forstds som
en egen sjanger, skyldes det derimot
formen. Utviklingen gjorde at sjangersys-
temet gradvis fikk preg av & vere et kart
over den tradisjonelle folkekulturens
muntlige uttrykk (jf. Moe 1925 [1880]).
Den tidlige innsamlingen ble pd mange
mater styrt etter interesse for sjangre.
Omkring midten av 1800-tallet samlet
Peter Chr. Asbjernsen forst og fremst
eventyr og sagn, mens Sophus Bugge pa
sin side samlet folkeviser. I rapportene han
leverte omtalte Asbjernsen fortellersjang-
rene som om de skulle vaere planter: Ulike

sjangre trivdes i ulikt jordsmonn, og mens
noen av dem «sto i blomsty, hadde andre
visnet bort. Fra Aurdal i Valdres skrev
Asbjernsen at han hadde gjort seg kjent
med «den friske sagnflor, der her endnu
skyter frem af den naive Naturbetragtnings
frugtbare Jordbund, med Reodder af
Oldtidens Tro» (Asbjernsen 1964 [1847]:
11). Da Moltke Moe dro til Bg i Telemark
1 arene 1878 til 1883 samlet han inn bredt,
og materialet fra denne reisen inneholder et
rikt utvalg av en lang rekke sjangre. Da han
noen ar senere var pa tre lange innsam-
lingsreiser til Mo 1 Vest-Telemark, var det
derimot kun for & samle inn folkeviser. P&
garden Kvarvi traff han den 79 &r gamle
konen Margjit. Han noterer kort at:
«Margjit Kvarvi kan ikke viser, men
mange segner, @vinty og truor (har sett
tusser)» (NFS Moltke Moe 112:vedlegg).
Disse sagnene, eventyrene og truene var
apenbart ikke det han var ute etter, og han
skrev ikke opp noe etter Margjit. Arbeidet
var spesialisert, og sjangertenkningen gav
redskapene som gjorde denne spesialise-
ringen mulig. Samtidig gav den arbeidet et
internasjonalt preg. Nar samlere og fors-
kere fra mange land brukte samme
begreper og baserte seg pa de samme sjan-
gerinndelingene, ble det ogsa mulig & sam-
menligne materiale fra ulike steder pa en
systematisk mate.

I Norge ble den sjangerbaserte inn-
samlingen styrket ved opprettelsen av
Norsk Folkeminnesamling i 1914. Knut
Liestol, som ble samlingens forste be-
styrer, presenterte sin plan for nyinnsam-
ling av folkeminner. Folkeviser fantes det
ikke s& mye av i levende tradisjon lenger,
mente han. Med dette siktet Liestel til de
lange episke visene, middelalderballa-
dene. Heller ikke de lange flerepisodiske
eventyrene fantes som muntlige fortel-
linger lenger. Derimot levde fortsatt dyre-
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eventyrene i muntlig tradisjon, det gjorde
ogsa sagnene. I tillegg kunne det fortsatt
finnes varianter av eventyr som allerede
var samlet inn, skrev Liestel (Liestol
1914:117). Som vi ser av dette program-
met, tok Liestel sjangrene mer eller mindre
for gitt. Utfordringene som den nye
Folkeminnesamlingen sto overfor dreide
seg ikke om inndelingene i seg selv, men
om hvorvidt de ulike sjangrene enna
«levde» og fremdeles kunne samles inn fra
muntlig tradisjon. Dette hang tett sammen
med Liestols ambisjon om & lage systema-
tiske typekataloger der forhandsdefinerte
sagn- og eventyrtyper systematisk kunne
samles inn av et nasjonalt korps av folke-
minnesamlere (Liestol 1914:121). Planen
ble aldri fullt ut realisert, men i 1917 gav
Reidar Th. Christiansen, som pa dette tids-
punktet var konservator ved Norsk Folke-
minnesamling, ut en veiledning for inn-
samling av folkeminner. Den fulgte i
hovedsak de samme prinsippene som
Liestel hadde lagt til grunn, og var sys-
tematisk ordnet i sju hovedkategorier som
dels var sjangerbasert, dels tematisk basert
etter motiver. Veiledningen kom i ny og
utvidet utgave i 1925, og ble brukt som
handbok av de fleste folkeminnesamlerne
som leverte materialet sitt til Norsk Folke-
minnesaling (Christiansen 1917; Christian-
sen 1925). Samtidig fungerte veilederen
som en systematisk katalog for innsamling,
og den ble ogsa lagt til grunn for Norsk
Folkeminnesamlings hovedkatalog. Pa
denne maten ble materialet ordnet etter
temaer, motiver og sjangre, og sammen-
fallet mellom veiledningen og hovedkata-
logen sikret at alt som ble hentet inn fra
den «levende tradisjonen» passet som
hand i hanske med arkivets kategorier og
inndelinger (se Kverndokk 2013:556—
560). Sjangersystemet ble naturalisert, det
vil si at sjangertilherigheten kom til &
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fremstd som en naturlig iboende egenskap
ved det innsamlede materialet i seg selv.
Christiansen la ogsé ned en betydelig inn-
sats 1 a detaljregistrere eventyrene og
vandresagnene  (Christiansen  1921;
Christiansen 1958). Arbeidet bidrog til at
sjangerbestemmelse og sjangerorden
fremdeles er den enkleste veien inn i
Folkeminnesamlingens materiale. Inn-
samlet materiale som av ulike grunner falt
utenfor systemet, eller som ikke har latt
seg sjangerbestemme, er pa sin side langt
vanskeligere a finne fram til. Samtidig kan
fraveeret av sjangertilknytning medfore at
slike praktiske problemer — som egentlig
er skapt av det sjangerbaserte arkivsys-
temet — gi inntrykk av en mangel ved
materialet selv.

von Sydows sjangersystem

Tendensen til & la sjangerbestemmelse lig-
ge til grunn for bade innsamling og ord-
ning av muntlig materiale fra folkekul-
turen var ikke noe sernorsk fenomen, men
var ogsé vanlig internasjonalt. Til tross for
den store betydningen som dette gav sjan-
gertenkningen, ble systemet i seg selv
pafallende lite diskutert i den tidlige folk-
loristiske forskningen. Naturaliseringen av
kategoriene og sjangerinndelingene gjaldt
altsd ikke bare arkivene, men ogsa forsk-
ningen pd materialet som ble oppbevart
der. Pa 1930-tallet argumenterte den
svenske folkloristen Carl Wilhelm von
Sydow derfor for at det var nedvendig
med en ny tilnerming til de mange fortel-
lersjangrene i muntlig kultur. I artikkelen
«Kategorien der Prosa-Volksdichtungy
(1934, svensk utgave 1971) sammenlignet
han folkloristikken med zoologi og bota-
nikk. I disse vitenskapene ville det vere
umulig & fa gode vitenskapelige resultater
uten et neye utarbeidet klassifiserings-
system i arter, familier, ordener og klasser.



von Sydow mente at det samme gjaldt fol-
ketradisjonen. «De olika traditionsfor-
merna dr underkastade helt olika lagar, och
utan att vara fortrogen med traditionernas
system, de olika kategoriernas inbordes
forhallanden och skilda livsvilkor osv. kan
man inte nd ndgot palitligt forsknings-
resultaty, skrev han (von Sydow 1971:
110). Nettopp denne mangelen pa en
grundig avklaring av folklorens sjangre
som klassifiseringssystem hadde vert et
hinder for forskningen, hevdet han. Derfor
satte han seg fore a utvikle et slikt system.
Det gjaldt ikke bare skillet mellom eventyr
og sagn, von Sydow innferte ogsd nye
sjangerbetegnelser som blant annet memo-
rat, kronikat, fabulat og dite (von Sydow
1971; von Sydow 1948). Av disse er forst
og fremst memorat det begrepet som er
blitt vaerende i det folkloristiske vokabu-
laret.

Sammenligningen med zoologi og
botanikk indikerer at von Sydow gikk langt
i & oppfatte sjangrene som naturlige storr-
elser. Forskerens oppgave var a identifisere
dem og gi dem navn, slik at folkloren kunne
ordnes pa samme mate som Linné pa 1700-
tallet hadde ordnet naturen i system. Det
var altsd ikke naturaliseringen av sjanger-
kategoriene von Sydow kritiserte, men sna-
rere at de (antatt) naturlige kategoriene ikke
var blitt behandlet tilstrekkelig systematisk.
Sjangersystemet som han utviklet for & bete
pa dette, kan i dag virke rigid og i overkant
scientistisk. Men samtidig bygger det pa
sveert grundige kunnskaper om fortellertra-
disjon og fortellere. I sin artikkel i dette
nummeret av Tfk skriver Stein Mathiesen
at systemet ogsa inneholdt «kimen til en
dypere forstaelse av den forbindelsen for-
telleren sto i til det som ble fortalt» (s. 56).
von Sydows viktigste tilskudd til sjanger-
terminologien — memorat — er et svaert godt
eksempel. Dette begrepet satte nettopp for-

telleren og de personlige erfaringene i
sentrum. von Sydow definerer memoratet
som «folkets berittelser om egna rent per-
sonliga upplevelser» (von Sydow 1971:
119). Han legger altsa vekt pa hvordan folk
fortalte om sine opplevelser. Senere er
memorat enda mer spesifikt blitt forstatt
som fortellinger om selvopplevde meter
med det overnaturlige. P4 denne méten
representerer memoratene forsek pa a gi
underlige og uvanlige opplevelser en nar-
rativ form, og dermed pé & skape mening.
Eksemplet illustrerer hvordan von
Sydows sjangersystem ikke var rent lit-
tereert. Det baserte seg ikke utelukkende
pa formkriterier, og forstod ikke folklore
som mer eller mindre perfekt utformede
tekstobjekter. von Sydow tok ogsa fortel-
leren, fortellersituasjonen og fortellingens
funksjon med i betraktning. Disse per-
spektivene hadde flere viktige konse-
kvenser for sjangertenkningens videre
utvikling. For det forste bidrog de til &
myke opp von Sydows egen oppfatning av
sjangre som naturlig gitte og klart avgren-
sede kategorier som var underkastet rent
mekaniske lover: Sjangrene kunne endre
seg med fortellersituasjonen. For det andre
ville samme fortellerstoff kunne endre
sjangertilherighet over tid eller avhengig
av situasjon: Et memorat ville kunne bli
til et sagn dersom det ble fortalt av andre
og ble tradert videre og gradvis fikk sag-
nets faste og stereotype form. For det
tredje gjorde von Sydows arbeid at sjan-
geranalysen ble en form for kildekritikk:
De ulike sjangrene har ulik kildeverdi for
den som vil forsta folketroen. Spesielt
gjaldt dette forholdet mellom fortellin-
genes innhold og fortellernes tro og fore-
stillinger. Folketrosagnet (som von Sydow
kalte trosfabulat) reflekterer folketro, men
det er likevel ikke gitt at disse trosforestil-
lingene blir tatt pd alvor av fortellere og

Innledning



tilharere. Sagnene kan ogsa bli fortalt for &
underholde eller for & advare mot farer, pa
samme mate som spekelseshistorier frem-
deles kan bli fortalt fordi innholdet —
kanskje? — kan vere sant. Fortellingene
reflekterer fascinasjon og interesse, men
ikke nedvendigvis sterk tro eller over-
bevisning (von Sydow 1971:122-123).
Med memoratene forholder det seg anner-
ledes. Nettopp fordi de forteller om det
egenopplevde matet med folketrosvesener
kan de gi innsikt i folketroen. Fortellingene
inneholder tolkninger og forklaringer som
fortelleren selv finner troverdige, men som
samtidig er hentet fra folketroen og
«proves ut» mot den egne opplevelsen.
Sagn og memorat er altsd former med ulik
kildeverdi, selv om innholdet i fortellin-
gene kan vaere temmelig likt.

Som vi skal se nedenfor er flere av im-
plikasjonene av von Sydows teorier blitt
videreutviklet av andre forskere. P& grunn
av den vekten han la pé forteller, forteller-
situasjon og lokale tradisjonsforhold, som
etter hans mening kunne gi opphav til
seregne «ekotyper», kom arbeidet hans til
a representere en viktig overgang mellom
den eldre, tekstbaserte sjangerforstielsen
og den nyere og mer prosessorienterte
tenkningen.

Sjangre som kommunikative former

1960- og 70-tallets folkloristiske paradig-
matiske skifte fra spersmél om opphav og
vandringsveier til en interesse for folklore i
bruk, fikk ogsa betydning for forstaelsen av
sjanger (Eriksen og Selberg 2006: 54-56).
Forskere som la vekt pa bruk og perfor-
mans, papekte at innsamlingsmetoder og
arkiveringssystemer gjorde folkloren til
objekter og var en form for dekontekstuali-
sering: Uttrykksformene ble tatt ut av sin
performative sammenheng for a kunne
dokumenteres og arkiveres som avgrensede
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former (jf. Bauman og Briggs 1990;
Anttonen 2013). Den nye performansori-
enterte folkloristikken la i stedet vekt pa
sjangre som kommunikative verktoy og
argumenterte for at fortellersituasjon og
kulturelle sammenhenger ikke kunne los-
rives fra forstaelsen av sjangrene (se f.eks.
Abrahams 1969). I forste omgang ferte
dette til en ny interesse for kontekst, altsa
situasjonene der folkloren ble fremfort og
den enkelte fortellerens eller sangerens valg
og kunnskap. Etter hvert, og mer radikalt,
forte det ogsa til en forstaelse av slike for-
hold som en integrert del av folkloren selv.

I den videre teoretiske utviklingen kom
den russiske litteraturforskeren Mikhail
Bakthins begrep om talesjangre til a spille
en viktig rolle (Bakhtin 1998; se Abrahams
1987; Bauman 2004; Dorst 1983). Inspirert
av Bakthins begrep har den amerikanske
folkloristen Richard Bauman definert
sjangre som «one order of speech style, a
constellation of systematic related, co-
occurrent formal features and structures
that serves as a conventionalized oriented
framework for the production and reception
of discourse» (Bauman 2004:3). A vare
eventyrforteller betyr for eksempel ikke
bare at man kjenner og kan gjengi even-
tyrets innhold, men at man ogsa behersker
den kommunikasjonsformen og det perfor-
mative registeret som utgjer eventyrsjan-
geren. Et slikt perspektiv kan se ut til &
ligge langt unna von Sydows «naturviten-
skapelige» sjangersystem. Samtidig gir
interessen for konkrete fortellersituasjoner
viktige bereringspunkter. Om folketros-
sagnet (trosfabulatet) skriver von Sydow at
det ene sagnet ofte tar det andre nar noen
begynner a fortelle. Slike én-episodiske for-
tellinger er del av samtalesituasjoner, mente
han. De fler-episodiske fortellingene, slik
som sammensatte sagn og under-eventyr, er
péa sin side mer rendyrkede fremferinger



der en forteller stir foran et publikum. von
Sydow oppfattet denne forskjellen i fortel-
lersituasjon som et viktig skille mellom
sjangre, og han betraktet forskjellen
mellom én-episodiske og fler-episodiske
fortellinger som like betydningsfulle som
den mellom sjangrene sagn og eventyr.
Dette poenget er blitt viderefort av andre,
og i dag kalles slike én-episodiske fortel-
linger gjerne for samtalesjangre.

I forstdelsen av hvordan sjangre kan
endres er det derimot viktige forskjeller
mellom von Sydows tenkning og de
Bakhtin-inspirerte perspektivene. Med en
metafor fra biologien hevdet von Sydow at
selv om sjangre kunne blandes og kom-
bineres, var slike hybrider som oftest ikke
fruktbare og ville ikke leve videre i tradi-
sjonen (von Sydow 1971: 126). Bakhtin-ori-
entert sjangerteori fremhever derimot at
sjangre og sjangerkonvensjoner etableres
gjennom spraklig praksis, noe som inne-
barer muligheten for at sjangre mer eller
mindre kontinuerlig endres gjennom sprak-
bruk og det som gjemne kalles sjangerfor-
handlinger. 1 sin artikkel i dette tema-
nummeret skriver Guro Flinterud og Ida
Tolgensbakk at sjangre er prosesser (s. 66).
Det vil si at talerens mulighet til & velge sin
talestrategi er et sentralt aspekt ved de kon-
tinuerlige forhandlingsprosessene, og sam-
tidig at dette ikke dreier seg om sjangrene
som gér 1 opplesning og forsvinner. I stedet
sees endringene som en grunnleggende del
av sjangrenes egen dynamikk. Flinterud og
Tolgensbakk viser denne dynamikken ved a
folge hvordan et sdkalt internettmem
utvikler og endrer seg. De argumenterer for
at de sosiale medienes algoritmer samspiller
aktivt med de menneskelige tradisjons-
beererne 1 utformingen og spredningen av

memer og memesykluser. Algoritmene har
en forsterkende effekt, og nar memer deles
hyppig, bidrar algoritmene til & gjore dem
enda mer synlige. Samtidig samspiller algo-
ritmene med folks forventninger til dem.
«Erfarne nettbrukere vet at de kan gjore ting
for a fremme sitt eget innhold, som a legge
ved bilder, sette stikkord etter en # emnek-
nagg, poste innholdet sitt pd gitte tids-
punkter av dagen ogsa videre», skriver de
(s. 69). De forventningene internettbrukeren
har til algoritmene, virker altsé direkte inn
pa utformingen av memet. Algoritmene blir
en adressat i Bakhtinsk forstand, som i neste
instans ogsa kan bli et digitalt talesubjekt
som forer budskapet videre.

Det er et hovedpoeng i den Bakhtin-ori-
enterte sjangerteorien at sjangre er fler-
stemmige, nettopp fordi de utformes og
endres gjennom bruk. Til tross for den fly-
tende og omskiftelige karakteren som dette
innebarer, er det likevel mulig & tenke at
sjangrene utgjor et system eller en form for
nettverk. Det vil si at en sjanger utgjor et
intertekstuelt menster, der hvert enkelt
sjangeruttrykk har forbindelser til andre
ytringer som bygger pd samme sjangerspe-
sifikke form (Briggs og Bauman 1992:
147). Sjangerkonvensjonene og sjanger-
markerer skaper relasjoner mellom enkelt-
ytringer og gjor dem gjenkjennelige og for-
staelige. Sjangermarkerer gjor det for
eksempel mulig & kjenne igjen en vits som
nettopp det, selv om man ikke helt forstar
poenget eller ikke synes vitsen var serlig
morsom. Bauman har ogsa papekt at sjan-
gerkjennetegn kan brukes bevisst pa tvers
av sjangre, og slik skape intertekstuelle for-
bindelser mellom sjangre. Han kaller dette
fenomenet for sjangerdialoger (Bauman
2004: 20; Dorst 1983).! Et typisk eksempel

1. John Dorst lanserte begrepet sjangerdialog i 1983, men Bauman har utviklet det teoretisk, og det er
Baumans forstdelse av begrepet som det gjerne vises til i forskningslitteraturen.
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er formelen «det var en gang», som er en
velkjent sjangermarker for eventyr. I dag
blir denne formelen ogsé brukt som virke-
middel blant annet i reklame, der den signa-
liserer en forbindelse til alt eventyr bringer
med seg av positive assosiasjoner. En
sprakbruksorientert sjangeranalyse vil
gjerne se narmere pa hvordan kom-
binasjoner av sjangerkonvensjoner eller
mer eller mindre bevisste brudd pa sjanger-
konvensjoner kan brukes som estetiske
markerer og retoriske virkemidler.
Interessen for folklorens brukere og
brukssituasjoner hadde ogsa andre konse-
kvenser for sjangertenkningen, for hvem
er det egentlig som definerer og avgrenser
sjangrene — samlere og forskere eller bru-
kerne selv? Nar sjangerforhandlinger og
-dialog star i sentrum for forskingsinter-
essen, blir det naerliggende at ogsé katego-
riene som forskningen underseker, ma
hentes ut av det kommunikative nettverket
der forhandlingene og dialogen foregar.
Gjennom 1960- og 1970-tallet falt denne
interessen for etniske sjangre sammen
med en mer generell interesse for & ut-
forske folkelige kategorisystemer og tak-
sonomier, serlig inspirert av kulturteori
fra antropologer som Edmund Leach og
Clifford Geertz. Innenfor folkloristikken
forte disse perspektivene til en langvarig
debatt om hvorvidt sjangre skulle forstas
som vitenskapelige idealtyper, slik den
finske folkloristen Lauri Honko hevdet,
eller som etniske kommunikasjonssjangre,
slik israelsk-amerikanske Dan Ben-Amos
argumenterer for (Ben-Amos 1992;
Honko 1989). Debatten kan ses som en
konfrontasjon mellom eldre og nyere sjan-
gertenkning, men like viktig er det at den
illustrerer ulike problemstillinger og
forskningsinteresser innenfor studiet av
muntlig folkekultur: Er det fortellinger og
fortellingsmotiver i seg selv som star i

Anne Eriksen og Kyrre Kverndokk

sentrum, eller er det bruken og frem-
foringen av dem? Dermed dreier dis-
kusjonen seg heller ikke nadvendigvis om
hva sjangre dypest sett er, men om hva
slags spersmal undersgkelsen av dem skal
kaste lys over. Bdde Ben-Amos’ og
Honkos forstaelse av sjangre er fortsatt del
av det folkloristiske begrepsapparatet.
Deres sjangerbegrep apner ulike ana-
lytiske muligheter, men begge represen-
terer relevante metodiske tilganger. De
kan tjene som analytiske redskaper for
ulike problemstillinger og spersmal.

Sjanger som metode
I et kommunikasjonsorientert talesjanger-
perspektiv er sjangerkompetanse en del av
den allmenne sprakkompetansen. Sjanger-
formen vi ytrer oss gjennom er like men-
ingsbarende som de ordene som blir sagt.
A mistolke en sjanger vil kunne gjere at
hele meningsinnholdet i en ytring blir mis-
forstétt. For kulturforskere er forstéelse av
sjangre dermed et premiss for & kunne
forsta ytringer og for & studere menings-
dannelse. A identifisere de sjangrene som
er i spill blir del av analysen. von Sydows
pastand om at grundig folkloristisk forsk-
ning avhenger av at forskeren mé veare
fortrolig med folklorens sjangre, er frem-
deles gyldig. Men for dagens forskere
dreier dette seg ikke forst og fremst om
kildekritikk og om & avdekke feilkilder.
Snarere representerer det en inngang til
kunnskap om hvordan sjangre inngar i dia-
loger og er gjenstand for forhandlinger. Pa
den ene siden inneberer det at de ikke
inngér i et stabilt og fastlagt system. Pa
den andre siden vil forhandlingene og den
kommunikative kompetansen som ligger
til grunn for dem, i seg selv vare gjen-
stand for forskerens interesse.

Med slike perspektiver kan sjanger-
tenkningen ogsé overfores pa omrader der



det ikke er opplagt at det finnes sjangre.
Som Susanne Osterlund-Potzsch viser i
sitt bidrag her, kan den ogsa gi fruktbare
perspektiver pa et materiale som ikke er
spraklig. Hun viser hvordan sjangertenk-
ningen har hjulpet henne med & forstd
meningsforskjellene mellom ulike mater a
gd pd. En av hennes informanter er en tysk
pilegrim som hadde gatt 400 kilometer til
Santiago de Compostela i Spania. Han for-
talte at han skulle ga ytterligere 90 kilo-
meter til Kapp Finisterre pad nordvest-
kysten av Spania: «N& begynner jeg min
ferie». Slik dro han en skillelinje mellom
vanlig vandring og pilegrimsvandring
(ref.). Selv om selve gdingen hans tilsyne-
latende s& lik ut, var turen for og etter
Santiago de Compostela av forskjellige
art. Osterlund-Potzsch argumenterer for at
den folkloristiske sjangertenkningen har
veert nyttig for & forstd det saeregne ved
pilegrimsvandringen og dermed & forsta
hva denne forskjellen bestod i.

I var tids folkloristikk er sjangerana-
lyse forst og fremst en metode. Den kan
hjelpe forskeren med & identifisere hva
som er seregent ved en spesifikk uttrykks-
form i struktur, stil og retorikk, og gi indi-
kasjoner pa hvordan uttrykksformen skal
kunne tolkes. Samtidig hjelper sjangerper-
spektivet til med & sette enkeltytringer inn
i storre intertekstuelle sammenhenger, og
det blir dermed et hjelpemiddel til & se det
typiske og det saregne ved et kulturelt
uttrykk. Dette forholdet mellom enkelt-
uttrykket og det intertekstuelle star sentralt
i Stein Mathisens artikkel. Sjangeranalyse
far danne utgangspunkt for dreftingen av
hvordan folks fortellinger om egne opp-
levelser kan vaere viktige for arbeidet til
«Kommisjonen for & granske fornorsk-
ningspolitikk og urett overfor samer,
kvener og norskfinner, og skogfinner».
Mathisen peker pa at «fortellinger som

allerede finnes i et miljg, vil veere med pa
a prege bade fortolkningen av egne opp-
levelser og utformingen av fortellingene»
(s. 8). Dette mener han at ber vare en del
av den kildekritiske vurderingen. P4 den
ene siden vil personlige erfaringsfortel-
linger innta en kjent form, pa den andre
siden vil det fortelleren mener det er verdt
a fortelle om, vaere hendelser som blir
betraktet som betydningsfulle i fortelle-
rens miljo. Fortellingene reflekterer der-
med kollektive holdninger og forstéelser.
Den sannheten som blir uttrykt i slike for-
tellinger «vil ikke vere et destillat som
kan trekkes ut av faktiske forhold som for-
midles i fortellingen, men tvert imot en
mening som konstitueres og etableres
nettopp ved hjelp av fortellingen» (s. 56).

Mathisen papeker at et meningsinn-
hold bade er kontekstavhengig og sjange-
ravhengig. Det innebarer ikke bare at
sjangerkompetanse er nedvendig for a
forsta og fortolke et kulturelt uttrykk. Det
innebarer ogsa at selve meningsdannelsen
skjer gjennom bruk av sjangre. 1 dette
temanummeret viser Camilla Asplund
Ingemark hvordan sjangre er knyttet til
erkjennelsesprosesser. I sitt bidrag under-
soker Ingemark sperrelistesvar om folks
syn pé klimaendringer og forestillinger om
en klimaendret fremtid. I analysen viser
hun hvordan svarenes sjangerform ogsa
virker inn pa selve innholdet. Sjangre
setter ikke bare rammen for et enkelt-
utsagns struktur og valg av motiver, «de
tenderar ocksad att uppmuntra vissa per-
spektiv och bortse fran andray, skriver hun
(s. 32). I artikkelen analyserer hun blant
annet apokalyptiske klimafortellinger som
en slik sjanger som fanger og former skri-
bentens fortelling inn i et visst monster
med visse perspektiver.

De fire artiklene i dette temanummeret
viser at sjangeranalyse kan fungere som et
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metodisk verktey pa flere ulike mater. Den
kan vere et redskap til & se nyanser i empi-
rien som ikke ellers ville kommet tilsyne.
Og den kan gjore det mulig & se forbind-
elser mellom tilsynelatende svert forskjel-
lige ytringer og dermed kunne analysere
kulturelle menstre pé tvers av tid og rom.
Samtidig kan sjangeranalyse ogsa bidra til
a forstd meningsdannende prosesser og
kaste et kritisk lys over forskernes egne
kategoriseringspraksiser. De ulike meto-
diske dimensjonene ved en sjangerbasert
tilnerming er ikke bare interessante for
folklorister. De er prinsipielt viktige for all
fortolkningsvitenskap. Slik sett kan sjan-
gerbegrepet og sjangeranalysen vare vik-
tige bidrag til tverrfaglig utveksling av
analytiske innfallsvinkler og metoder i
dagens humaniora og samfunnsvitenskap.
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Att ga for langt?

Genre som metod for att studera rorelsemonster
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Abstract

The concept of genre is intrinsically linked to the development of Folkloristics. Initially,
the genre system was based in oral folklore and text, but has with expanded perceptions
of what folklore is and what folkloristics should study also come to encompass non-
verbal expressions. Does it make sense, however, to apply the concept of genre to pat-
terns of movement? In this article, I explore different ways in which genre can be used
as a method for studying various types of walking practices. Whereas genre can be fairly
easily applied to walking practices and traditions that are seen as distinct entities, such
as pilgrimage and parades, walking styles in everyday contexts might be more aptly
framed as genre-esque. Still, the strategic use of genre is a useful tool to ascertain both
the characteristics and the communicative aspects of specific walking practices and

might, furthermore, illuminate how they relate to other practices.

Genreindelning, och hur genrer kan an-
vandas analytiskt, var bland de forsta saker
vi larde oss inom grundstudierna i folklori-
stik. Jag minns “wow!”-momentet nér jag
insag att nyutkomna filmer var uppbyggda
kring sagomotiv, hur reklam lanade friskt
fran klassiska folkloristiska genrer och hur
vardaglig interaktion var ett smorgasbord av
folklore. Genrer fanns Gverallt! Och inte nog
med det — nya genrer uppstar fortlopande
med nya medier och kommunikations-
former. Genresystemet framstod som en
folkloristisk universalnyckel som visserligen
i forsta hand anvédndes for muntlig kultur
som dven kunde omfatta folklore som
uttrycks 1 det vi skapar materiellt eller
genom saker vi gor och saker vi tror.

Min egen forskning har endast i blyg-
sam man berort den klassiska folkloristi-
kens muntliga genrer utan varit fokuserat
pa rorelse, i synnerhet olika former av
gaende. Men ér gdende Overhuvudtaget
folklore? Det ar definitivt ingen kategori
som uppméirksammats i introduktions-
bocker till folkloristiken eller i traditions-
arkivens kataloger. Det &r inte heller en
text, skapad materiell produkt eller vérlds-
bild. Det var nidrmast till min egen for-
vaning som jag mérkte att det var med ett
genre-influerat tdnkande som jag ndrmade
mig min vixande dokumentation av olika
slags gdende. Den genreanalys jag begag-
nade mig av var varken konsekvent eller
djuplodande men visade sig vara ett an-
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vindbart verktyg for att urskilja olika
karaktirsdrag i rorelsemonster. I den hér
artikeln vill jag, utgdende fran min tidigare
forskning kring gangstilar,! ta ett (analy-
tiskt) steg vidare genom att granska och
utvérdera pa vilka sétt genre kan anviandas
som metod och analys for ett material
genresystemet inte utvecklats for.> Med
dessa premisser sdger det sig sjalv att med
en sndvt textbaserad definition av genre
skulle mitt forsok stranda innan det in-
leddes. Min egen operationella definition
av begreppet ar foljaktligen den bredaste
mojliga, omfattande form, innehéll och
kontext av maénskliga uttryck men déar
anvandningen och sjidlva bruket star i
centrum.

Genrer — en organisk typologi?
Genrer ér i grunden ett forsok att skapa ord-
ning och kategorisera foreteelser. Kopp-
lingen mellan kategoritdnkande och studier
av folklore gar tillbaka till &mnets begyn-
nelse. Det handlade inte minst om konsten
att urskilja virde. Det allra forsta uppropet
for insamlande av svensksprakig folklore i
Finland, publicerat anonymt av Oskar
Rancken 1848 1 tidskriften /lmarinen, inne-
héller salunda en uppréickning av vad som
uppfattades vara av vikt att samla in och stu-
dera:

[v]idare, och hufvudsakligast, dlske vi
att fa meddelanden om sagor, forn-
sanger, minnesmarken, historiska tradi-
tioner, folkbruk, seder och tidsfordrif,
folkvisor af alla slag: romanser, bal-
lader, vallvisor, barn- och vaggsanger,
skamtsamma qvéden, sanger till lekar
och danser, sédrdeles &ldre, ordsprék,
gétor, provinsord och talesitt. (...) For

oOfrigt se vi gerna flera uppteckningar af
t. ex. samma séng, ty mangen vigtig
sanning kan genom jemforelsen kom-
ma 1 dagen. (Rancken, Ilmarinen, 1
April 1848:97)

Rancken hade noga f6ljt med det skandi-
naviska insamlingsarbetet och var vil
bekant med bland annat Geijers, Afzelius,
Hyltén-Cavallius och Stephens arbeten
inom féltet. Ranckens uppmaning att vari-
anter av samma sang r vilkomna visar att
komparationen, jamforelsen av objekt
inom samma genre, tidigt etablerades som
analysmetod (Wolf-Knuts & Osterlund-
Potzsch 2022:489-491). Nar den folk-
loristiska insamlingen ett par decennier
efter Ranckens upprop inleddes pé bredare
basis 1 svensktalande Finland (forst via
Svenska landsmalsforeningen och senare i
Svenska litteratursillskapets regi) var det
redan praxis att samla in och organisera
materialet enligt genrer. De tidiga insam-
larna hade en klar uppfattning om att det
rddde en hierarki bland genrerna — de
verkliga skatterna var de édldre och mer
episka formerna som folksagan och de
medeltida balladerna. Genrer som var
skdmtsamma, modernare eller ansags vul-
gira, som exempelvis manga populéra
visor, stod mindre hogt i kurs. Med tiden
kom de mest dedikerade insamlarna ofta
att koncentrera sig pa specifika genrer. |
linje med den allt mer professionaliserade
och institutionaliserade folklore-insam-
lingen blev &dven akademiska forskare
utpriglade genre-experter inom till exem-
pel folksagan, folkmusik eller folkmedi-
cin. Genresystemet kom hidrmed att pa-
verka hur folklore samlades in, katalogise-
rades, studerades och publicerades. Inte

1. Gangarter och gingstilar. Rum, rytm och rorelse till fots (2018). Géteborg: Makadam.
2. Mitt varma tack till detta temanummers redaktérer for inbjudan att tinka kring genrer och till de tvd ano-
nyma granskarna for generdst delande av observationer och hjilpsamma kommentarer.

Susanne Osterlund-Pétzsch



minst var genretinkande avgorande for
hur traditionsarkiven organiserades. Nagot
som fortsdttningsvis praglar traditionsarki-
vens logik dven om insamlingen numera
har vidgats till att dokumentera teman som
vardagsliv och kulturarv i mer allmin
bemarkelse.

Genresystemet konstruerades som en
form av motsvarighet till naturvetenskap-
liga klassificeringssystem, men det var
redan tidigt uppenbart att det inte fun-
gerade pad samma premisser. Folkloristiska
genrer utgor inte de vélavgransade katego-
rier som man forvintar sig av ett natur-
vetenskapligt system, och har foljaktligen
varit under stdndig omformulering och
omtolkning. Aven om man inom folklori-
stiken inledningsvis forsokte konsolidera
anviandningen, accepterades med tiden
uppfattningen att klassificeringssystemet
fortlopande utvecklas och expanderar i
olika riktningar i samverkan med discipli-
nens utveckling och uppfattningar om vad
som utgor folklore. Forsoken att definiera
genrer fortsatte ddremot. Begreppet genre
har dértill anvéints och forstatts olika av
olika forskare. Ett betydande skifte var det
okade intresset for att studera folklore som
performans dér sjdlva gorandet och den
situationella kontexten &r i fokus. Genren
omfattar sd inte bara texten utan allt som
paverkade framforandet (se t.ex. Ben-
Amos 1976a:xv—xviii, xxxvi; Harris 1995:
509-511). Tolkningen av vad som dr en
”text” har salunda vidgats till att i hogre
grad omfatta icke-verbala uttrycksformer.
Genrer ger ramverk for form, forstielse
och tolkning av en méngd olika typer av
kulturella uttryck. Aberopande av en spe-
cifik genre vécker klara forvintningar pa
det som framfors, trots att det framforda
aldrig perfekt motsvarar den generiska
modellen (Bauman 1999:84-85). En folk-
loristisk genre &r alltsd en poros, for-

anderlig och situationell kategorisering
som speglar uppfattningar om vad som
utgor folklore.

Géende under luppen
Lat oss forst konstatera: gang dr i sig inte
en genre. Gaende ar forst och framst ett
transportsétt fundamentalt forknippat med
ménsklighetens utveckling och historia.
Men dven universella och praktiska
manskliga beteenden har kulturella varia-
tioner, det vill sdga hur vi gor saker pa-
verkas bland annat av hur de lars ut och hur
omvérlden reagerar pa det vi gor. Likasa
paverkar individuella faktorer vara rorelse-
monster. Hur man gar beror bland annat pa
kroppsbyggnad, styrka, alder, hilsotill-
stand och yttre omstdndigheter. Inom alla
dessa ramar finns det manga mojliga sitt
att gd — medvetet eller omedvetet. Gdende
kan till exempel spegla sinnesstdmningar:
att ga hotfullt, att ga forsiktigt, att ga glad-
jefyllt. For en komplex samhéllsvarelse
som manniskan ar rorelsemonster en kélla
till information och kommunikation.
Eftersom utfoérande formas efter fore-
bilder finns inget naturligt sitt att gd, konsta-
terade antropologen Marcel Mauss i en
berdmd foreldsning vid Société de Psycho-
logie &r 1934. Mauss baserade sin iakttagelse
pa en sjukhusvistelse i New York, da han
hade noterat att sjukskdterskorna gick med
samma manér som vid tiden populéra film-
stjarnor. Nér han étervande till Paris upp-
tackte han att gangstilen dven blivit ett mode
bland franska kvinnor (Mauss 1973).
Géende dr alltsd del av ett register for att
framstélla sig sjédlv. Performansteoretikern
Richard Schechner har foresprakat att all
handling som &r “framed, presented, high-
lighted, or displayed is a performance”, samt
att alla beteenden och handlingar darmed
kan studeras som performans (Schechner
2006:2, 38, 40). Det ar denna kulturella och
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performativa dimension som Sppnar upp for
att forstd gaende i form av genrer.

Aven om giende som konstaterat ovan
inte dr ett centralt tema for folkloristiska
studier finns det gott om humanistisk forsk-
ning som behandlar denna form av rorelse.
I de allra flesta fall berdr studierna en viss
typ av gdende i ett avgrinsat sammanhang.
Samma beteende — gaende — kan ha olika
utféranden, avsikter, attityder, tolknings-
ramar och arenor. Nér en sérskild kombina-
tion av form, innehall och funktion borjar
upprepas kan ett gaende bli igenkdnnbart
och urskiljbart fran &vrigt géende. Man
kunde sdga att en folklig gang-genre har
utvecklats (jfr Ben-Amos 1976b:215). En
gang-genre dr inget neutralt gdende, utan ett
géende som kommunicerar. Vi uppfattar
exempelvis vanligen en pilgrims vandrande
som nagot fundamentalt annat &n en pro-
testmarsch. For att parafrasera Schechners
forstaelse av performans: olika slags
gaende kan studeras som genrer med sina
egna normer och sardrag.

Eftersom mitt eget intresse av rorelse-
monster cirklar bade kring uttryck och
upplevelse forefoll mojligheten att studera
gidende som genre vara en effektiv metod
att skapa ordning i en stor materialméngd
och samtidigt vara ett sdtt att uppticka
betydelsebdrande bestandsdelar i olika
empiriska fall. P& grund av att genre-
begreppet anviands pa olika nivdaer och
enligt olika kriterier dras det med en med-
foljande suddighet (Ryan 1981:176). Nir
det giller att applicera genretinkande pa
géendepraktiker finns det dock en viss
fordel i en sddan suddighet och méangsidig
anvindbarhet. Genre kan forstas pé olika
sdtt i samband med gaende. Ett exempel ar
gangstilar som &ar explicit kopplade till

litterdra genrer. "Romantic walking” ir ett
etablerat begrepp inom den engelska litte-
raturen asyftande den tidiga romantikens
sammanvéivda forhallande mellan dik-
tande och vandrande. Publiceringen av
Lyrical Ballads (1798) uppfattas som
borjan pd den engelska litterdra roman-
tiken och gjorde fOrfattarna William
Wordsworth och Samuel Taylor Coleridge
till fixstjdrnor pa det poetiska himlavalvet.
De bigge diktarnas forkdrlek for att gora
langa strovtdg, promenera i vardagen, ta
inspiration fran naturvandring och allmént
hylla géendet, bidrog till att vandrandet
nidrmast kom att ses som ett sine qua non
for en generation aspirerande romantiska
poeter (se t.ex. Wallace 1993). En mycket
olikartad typ av gaende ar grundvalen for
flanorlitteraturen. Inom denna deciderat
urbana genre drivs berdttelsen typiskt
framat utifran perspektivet av en protago-
nist som iakttar sin omgivning under langa
planlosa promenader i staden. Flanerandet
ar ett speciellt forhallande till omvérlden
dér flandren & ena sidan uppgar 1 massan,
a andra sidan stéller sig utanfor (se t.ex.
Kjellén 1985).

Aven inom folkloristiska kategorier
hittas uppenbara modten mellan genre och
gaende. Det giller kanske framst ritualer
diar den huvudsakliga aktiviteten ar
gdende. Givna exempel dr pilgrimsvand-
ring, processioner och parader. Inom folk-
dans finns rorelsemonster dar “dansen”
ndrmast dr estetiserad gang, vanligast i
ganglekar och danslekar.® T andra fall kan
budskap uttryckta i genreform eventuellt
paverka hur vi gar, som t.ex. dvertygelsen
att det betyder otur att gd under en stege
eller ordsprdk som ”step on a crack, break
your mother’s back”. Det ar inte heller

3. Ertt annat exempel dr The Lambert Walk, en promenerande dansstil som blev enormt populir kring andra
virldskriget via musikalen Me and My Girl. Dansen/gingstilen imiterade och 6verdrev Cockneys (arbetar-
klassens Londonbor) stoltserande och struttande ging (se t.ex. Nicholson 2011:189).
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ovanligt att inslag av gaende forekommer
i traditioner, fran att g genom sju dngar
for att plocka sju sorters blommor pé mid-
sommarafton till folk drama-traditioner av
att i maskering gé runt alla hus i grann-
skapet for att sopa ut julen. Gaendets var-
daglighet gor att det latt forbises i studier
av traditioner, dven om det har en stor
betydelse for upplevelsen.*

I det foljande vill jag lyfta fram nagra
exempel bade fran andras och mina egna
studier av olika géendesammanhang och
géangstilar déir jag funnit ett genretdnkande
anvandbart. I nagra fall har jag foljt vad
som kan ses som folkliga gang-genrer, det
vill sdga gdendepraktiker som har en egen
bendmning och uppfattas som en urskilj-
bar handling. I andra fall har jag applicerat
genretinkande pd gdende som vanligen
inte betraktats som en egen aktivitet.

Géende som genre

Att anvdnda genreanalys pa gaende ligger
nirmast till hands i de fall dér gaendet &r
en betydelsebédrande aktivitet i en identifi-
erbar praktik, s& som med den ovan
ndmnda pilgrimsvandringen. Pilgrims-
vandring har ofta genreklassificerats som
overgangsrit (se Turner 1974). Pilgrims-
farder forekommer inom de flesta storre
religioner och innebér en resa till ett heligt
mal, exempelvis som botgdring eller som
ett allmént aliggande for troende. I kristen
tradition har vallfird forknippats med
resande till fots. Tidigare var vandring de
fattigas sitt att resa och hade darfor ett
symboliskt virde som 6dmjuk handling,
atminstone for dem som hade rad med ett
alternativ till att anvinda de egna benen. I
dag har vandringsaspekten fatt en ny sig-

nifikans som en mdjlighet att tillbringa en
tid utanfor sin vardag. I synnerhet San-
tiago de Compostelas enorma popularitet
som pilgrimsmél hidnger uttryckligen
samman med intresset for att fotvandra
langs Jakobsleden. Nar det giller Camino
de Santiago har resan, det vill sdga vand-
ringen, kommit att 6verskugga anlindan-
det till malet. I dag gar det létt och snabbt
att resa med transportmedel som flyg, tag,
buss eller bil — att [dngsamt resa till fots &r
en anomali. Camino-pilgrimen tillbringar
ofta flera veckor pa végen men stannar
sdllan mer an ett par dagar i Santiago de
Compostela.

Pilgrimsvandringen ar en medveten
handling som kraver forberedelser. Alla de
pilgrimer som jag samtalade med for min
egen studie av Camino-vandring beréttade
att de infor sin pilgrimsfard hade forberett
sig genom att 14sa webbsidor eller bocker
och genom att tala med tidigare pilgrims-
vandrare. Det handlade om att fa praktisk
information och goda rdd om langvand-
ring for de som inte tidigare gjort en sa-
dan, men dven specifikt om hur man skulle
bete sig som pilgrim. Det finns ndmligen
en méangd oskrivna normer, forhéllnings-
satt och traditioner forknippade med “kor-
rekt” beteende for pilgrimer. (Osterlund-
P6tzsch 2018:182—-188)

Folkloristen Dani Schrire observerar
att manga Camino-konventioner &r lika
mycket ideal som verklig praktik men
utgdr betydelsefulla forvantnings- och
upplevelseramar for majoriteten pilgrimer.
Pilgrimerna kan vara bekanta med prakti-
kerna i forvég eller lira sig dem av med-
pilgrimer under resans gang. Schrire lyfter
bland annat fram Camino-traditioner som

4. I sin studie av en pilgrimsfestival i Anderna fann antropologen Zoila Mendoza att nir dansgrupperna som
upptridde vid pilgrimsmaélet blev skjutsade dit med bil, saknade de det traditionella gemensamma vand-
randet som visade sig vara ett viktigt sitt att engagera sig i festivalen, platsminnen och de sociala gemenska-

perna (Mendoza 2015:138-142)
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att ta tillsammans, kdnna gemenskap med
andra pilgrimer, vara generos, ga langsamt
och eftertinksamt samt leva enkelt och
ndra naturen under vandringen (Schrire
2006:76—82). Bland de pilgrimer jag sjalv
har intervjuat var rytmupplevelsen och
vandringstakten ett &terkommande och
grundliggande tema. Langsamhet &r ett
centralt nyckelord for modern pilgrims-
vandring. Flera av informanterna berit-
tade att de strivat efter att komma in i en
annan rytm och darfér medvetet hade
saktat ner sitt tempo under vandringen. En
pilgrimsvandrare som var mycket stolt
over sin goda kondition och gangkapa-
citet, medgav att hon efter sin Camino-
vandring &ngrade att hon inte hade slagit
av pa takten eftersom hon var Gvertygad
om att hon skulle ha fatt ut mera av upp-
levelsen ifall hon gatt l&ngsammare och
genom detta stirkt den andliga dimen-
sionen av vandringen. En annan informant
berdttade att hon mot slutet av sin 300-
kilometers vandring upplevde att hon
lugnat ner sitt eget inre och borjade upp-
fatta pilgrimer som just inlett sin vandring
som stokiga amatorer. Det finns alltsa en
tydlig norm for hur man borde vandra som
pilgrim. Den som inte uppfyller genre-
konventionerna riskerar uppfattas som
turist snarare dn som en “dkta” pilgrim
(Osterlund-Pétzsch 2018:185, 219-220).
Systemet av normer forknippade med
pilgrimsvandring gor att den kan étskiljas
frén andra typer av gaende. Enligt samma
princip som signalerande av en verbal
genre introducerar forvéntningar pa hur
berittelsen skall utformas, medfoljer det
forvantningar bade pa utforande och pa
upplevelsen av en pilgrimsvandring. Nar
jag under mitt Camino-filtarbete talade
med en tysk pilgrim efter ankomsten till
Santiago de Compostela, berédttade han att
han efter sin 400-kilometer langa pilgrims-
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vandring skulle fortsétta 90 kilometer till
Finisterre. ”Nu borjar min ledighet”, kon-
staterade han och drog en klar skiljelinje
mellan pilgrimsvandring och vanlig”
vandring (ibid.:266). Att betrakta pilgrims-
vandring i form av gang-genre gav mig ett
verktyg att analysera och forsta pilgrimers
berittelser och upplevelser. Fér manga ar
att ga Caminon en annan slags aktivitet 4n
ovrig langvandring, dven om det i bagge
fall handlar om att vandra. Urskiljandet av
camino-vandring som genre dr nagot som
lars ut bland annat via den omfattande lit-
teraturen. Mangfalden av berittelser under-
stryker att vandraren deltar i en tradition,
det vill sidga helt konkret gér i fotsparen av
otaliga pilgrimer genom arhundradena.
Filtet av pilgrimslitteratur omfattar savil
reseguider och instruktionsbocker som
sjdlvbiografier och fiktiva berittelser. Ett
genomgaende tema dr att vandringen ar en
stor utmaning och att Caminon pa nagot
plan fordndrar en, foretradelsevis genom
att hjdlpa pilgrimen ta sig igenom en kris
eller uppna livsinsikter. De intertextuella
forhallanden som karaktériserar genrer i
allménhet géller d&ven Camino-narrativer
(se Bauman 1999:84). Forstaelsen av
Caminon kan bland annat refereras till
andra beréttelser om (vandrings-)resor som
fort protagonisten genom en livskris, men
dven till ett mer Gvergripande motiv av
insikt-efter-provning-berittelser.
Genre-begreppet kan appliceras ocksa
pa mer vardagliga gaendetraditioner. I
Italien och manga spansktalande lander &r
sdllskapliga eftermiddagspromenader po-
puléra i urbana miljoer. Pa nagra orter har
denna typ av promenader blivit ritualise-
rade performanser. Giovanna P. Del
Negros studie av passeggiata (ital. pro-
menad) 1 en mindre stad i Abruzzo, Italien,
beskriver hur den lokala promenadtradi-
tionen dr en komplex arena for uppvis-



ningar och kommunikation. Det finns en
méngd forhéallningsregler for hur passeg-
giata skall utforas. Det dr bestdmda gator
och avsnitt av staden som utgdr scenen for
det performativa géendet. Att ldmna detta
omrade ar att ldmna passeggiata och gé in
1 en icke-passeggiata zon. De personer
som véljer att delta forbereder sig bland
annat genom att vara extra mana om sin
klddsel och frisyr eftersom de &r medvetna
om att deras utseende kommer att grans-
kas av askddare och andra deltagare. Men
det dr inte tillrackligt att vara elegant
kladd — hallning, rérelsemonster, gester,
uttryck och blickar kommer dven att utvar-
deras. Manga av de kroppsliga teknikerna
som anvénds i gaendet &r knutna till lder
och kon (Del Negro 2004:24-34, 133).
Del Negro beskriver passeggiata som en
genre i linje med display events och lik-
nande performanser. Hon noterar dock att
i motsats till framférande av en folksang
eller folkdans kan det vara svért for utom-
stdende att uppfatta var gransen mellan
upptrddande och publik finns i passeg-
giata. De promenerande kan till exempel
vdlja nivdn pa sin performans genom
klddval och var pé gatan man gar — nagot
som uppfattas och tolkas av de som &r
bekanta med traditionen (ibid.:123—-124).
Att ga ar ett utmirkt sétt att visa upp
sig: kroppsbyggnad, héllning, gester och
kléder kan bittre betraktas och beundras én
fran en sittande position. En viktig funk-
tion med passeggiata och liknande tradi-
tioner &r att vara en tillaten arena for flir-
tande och sokande efter en partner. I sin
studie av betydelsen och anvédndningen av
offentliga platser i Costa Rica éaterger
antropologen Setha M. Low informanters
beskrivningar av en &ldre uppvakt-
ningsritual, retreta, dar unga kvinnor och
méan pa kvéllarna gick runt en park, dar
méinnen gick sina varv pa insidan och kvin-

norna pa utsidan. Intresse av en person av
det motsatta konet markerades genom att
man dndrade sin position sa att man kom
att gd ndrmare, och slutligen direkt
bredvid, varandra (Low 2000:226-232).

Ben-Amos utgar framst fran ett verbalt
och narrativt perspektiv i sin beskrivning
av hur en genre utformar sitt innehall, men
principerna géller ocksé for icke-verbala
genrer:

As a form of discourse, any genre con-
stitutes an ontological entity with
defined sets of relations between lan-
guage, symbols, and reality. Once a
narrative motif or theme is incorpor-
ated into any such set, it is subject to
the rules of discourse that prevail in the
particular form. Thus genres are dis-
tinct entities, each dominated by
unique qualities that transform all nar-
rative features in accordance with rules
of discourse. (Ben-Amos 1976a:xxxi)

For att delta i retreta eller passeggiata
maste man kunna skonja detta géende
bland 6vrigt gdende och kéinna till de spe-
cifika normer och regler som ér i spel (se
tex. Ryan 1981:121). En géng-praktik
som kan sdgas vara en genre Star i en sir-
skild relation till omgivningen, traditioner
och symbolik, och utférandet maste
anpassas dérefter.

Ett tredje exempel pa en tydligt ur-
skiljbar gang-genre, d.v.s. "distinct entity”
i Ben-Amos beskrivning, ar kollektivt
malinriktad rorelse som parader, festtig,
processioner och marscher. Uttrycks-
formens effektivitet aterspeglas i dess
popularitet och mangfald. Kollektivt
géende forekommer pa alla nivéer 1 sam-
hallet, som statlig performans och pé gris-
rotsniva. Det kan vara en maktdemonstra-
tion eller en protest. Det kan vara ett hog-
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tidligt och sakralt gaende, eller ett upp-
sluppet och utmanande. Denna spannvidd
av uttryck talar for att dela in det kollek-
tiva tdgandet i olika undergenrer. Ett
gemensamt drag dr dock att deltagandet
kréaver ett visst matt av kroppsligt under-
ordnande till gruppens rytm och riktning.
Men déir négra undergenrer fordrar ett
totalt synkroniserat och kontrollerat rorel-
semonster, till exempel en militdrparad,
kan andra former uppmuntra till kreativitet
och individuella uttryck, till exempel ett
karnevalstdg (Osterlund-Pétzsch 2018:
171-174).

Att kontrastera de genrespecifika kon-
ventionerna for olika typer av gemensamt
tdgande ger en god grund for analys av
underliggande budskap. Ray Cashman har
beskrivit protestantiska parader (Orange
marches eller Orange walks) p& Nord-
irland som parataktiska narrativ och en

komplex genre bestdende av en mingd
folkloristiska uttryck. Via den kraft som
finns i genrer (the power of genre”)
understdder de protestantiska paraderna en
viss typ av ideologiskt tinkande, i detta fall
sektarianism (Cashman 2016:390-392).
En viktig aspekt av att uppfatta budskap
i kollektivt tdgande &r att se pa graden av
interaktion mellan upptrddande och publik.
Har framtrdder dven ndgot som géller for
manga folkliga artistiska uttryck, ndmligen
att de kan hora till flera genrer samtidigt (se
t.ex. Harris 1995:524; Cashman 2016:390).
En religios procession kan vara del av eller
1 sig utgdra en ritual. I dessa fall foljer van-
ligen deltagarnas rorelser ett foreskrivet
monster och interaktionen med é&skédarna
ar 1 de flesta fall begrdnsad. I karnevalen
kan griansen mellan publik och tagande
ddremot vara mycket flytande. I denna
undergenre av kollektivt gdende kan det till

En genre kopplad till andra genrer: parad i folkdrdikt vid finlandssvensk sdngfest i
Osterbotten. “Scingfest (1937-1959)”. Foto: Karl Alfied Nystrom, OTA 139 foto 695,
Svenska litteratursdllskapet i Finland.
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och med hora till konventionen att utmana
normer. Den lekfulla attityden och 6ppen-
heten for att experimentera med identiteter
och roller gor att karnevalstaget passar vil
in under béde leken och ritualen som &ver-
gripande genre (Osterlund-Pétzsch, 2022b,
under utgivning).

Pilgrimsvandring, passeggiata och
paraden é&r alla avgrinsbara aktiviteter —
antingen deltar man eller sa gér man det
inte. Det upprepade beteendet ger perfor-
manserna bade en synkron och en diakron
aspekt. Deltagande fungerar samtidigt som
en demonstration av tillhérighet, dven om
det ar en tillfallig sddan (Noyes 2017:40—
44). Min uppfattning ar att det ar genre-kva-
liteterna i de ovan diskuterade gangprak-
tiker som gor dem till funktionella ramverk
for att producera budskap och narrativ.

Giende som kommunikation

Vi sitter i en mork teatersalong och ser for-
vantansfullt mot scenen. Ridan gér upp, en
person trader fram och gér utan att yttra ett
ord fram och tillbaka 6ver scengolvet. Trots
att vi inte vet nadgot om pjisens handling
har vi antagligen redan i detta skede dragit
slutsatser om karaktéren utgdende fran hur
hen ror sig. Ar stegen otéliga eller nervosa?
Ar personen beslutsam eller tvekande till
sin natur? Ar hen kanske uppslukad av sina
egna tankar? Att det som Mauss konstate-
rade inte finns nagot neutralt sétt att ga och
att gadende har en kommunikativ potential
ar uppenbart for en skddespelare som for-
soker hitta” sin karaktir. Men att gdende
kan hévdas vara performativt gor det natur-
ligtvis inte till en genre. Inte heller ar det
sarskilt analytiskt produktivt att se allt
gdende som performans (cf. Noyes
2017:80-81). Performansperspektivets nu-
varande dominans inom folkloristiken har
kritiserats bland annat av Simon Bronner
som istéllet for fram ett analytiskt per-

spektiv baserat i praktiker (practice theory).
Bronner menar att ett dverbetonande av
performans visserligen lyfter fram folk-
lorens estetiska och konstnirliga aspekter
men gor vardagen osynlig, samt att verbala
genrer ddrmed privilegieras pa bekostnad
av ett kulturellt helhetsperspektiv (Bronner
2016, 2019). Bronners uppmaning att
beakta det kulturella helhetsperspektivet
och det icke-verbala &r angelidgen, men for
att komma &t de sitt som vi kommunicerar
via géende ar eventuellt en framkomligare
vég att se performans som en sjilvklar del
dven av vardagen och vardagens praktiker.
Har stoder jag mig pa Schechners generdsa
syn pa performativt beteende, men dven pa
dldre performansteori som Erving Goff-
mans definition av performans som “all the
activity of a given participant on a given
occasion which serves to influence in any
way any of the other participants” (1971:
26) och Michel de Certeaus beskrivning
av vardagliga praktiker som en arena for
att uttrycka personlig kreativitet (1984:
xix). De Certeau jaimforde urbana fotgdng-
ares rorelsemonster med sprakliga ytt-
randen, dir gaendet uppvisar motsvarig-
heter till talets ordvandningar, referenser
och citat (ibid.:34-39). Det &r alltsa i ljuset
av ett dylikt brett performansperspektiv
som jag argumenterar kopplingen vardag
— performans — genre och foreslar att d&ven
vardagligt gdende kan forstds i form av
genre. Podngen é&r att halla det kulturella
helhetsperspektivet, det vill sdga inte iso-
lera genrer frin sammanhang utan se dem
som en del av situationen.

Antologin Folklore: Performance and
Communication (1975) var ett av flera verk
som markerade Gvergangen fran en text-
centrerad till en kontext-centrerad folklori-
stik. T forordet till volymen identifierar
redaktorerna Dan Ben-Amos och Kenneth
S. Goldstein de moment som forvandlar

Att ga for langt?

23



24

talare och lyssnare till framforare (“per-
former”) och publik som grundldggande
for analysen av folklorens kommunikativa
process. Det kontextuella tillvigagéngs-
sattet dr koncentrerat pa upptickten av tal-
och Dbeteendeegenskaper som dndrar
“reporting into narrating, stating fact into
stating proverbs, inquiring into riddling,
and describing this transition as it happens
is one of the main objects of the study of
folklore in context” (1975:4). Med andra
ord ett fokus pé det som forvandlar “icke-
genre” till genre. Att anvénda sig av genrer
krdaver en viss nivd av kunskap om och
behédrskande av konventioner och regler.
Det kan vara att kunna ldsa kontexten (i
den hér situationen passar det att berétta en
specifik vits), att kdnna till formen (en vits
skall inte vara for lang eller innehalla ono-
diga detaljer) och att behidrska utférandet
(beritta vitsen effektfullt och maximera
slutpodngen). En sddan “genre-kdnsla”
forekommer ofta i véira rorelsemdnster
utan att vi reflekterar 6ver det. Olika typer
av situationer forutsétter olika slags
gaende. Det dr ett inlért beteende, barn blir
till exempel tillsagda att inte springa
omkring vid hogtidliga tillfillen dar vért
géende forvintas vara ldngsamt och vér-
digt. Olika typer av miljoer kan vara for-
knippade med olika géngstilar: man fla-
nerar i staden och vandrar i skogen. Att
ikladd hogklackade sandaler langsamt
strosa i armkrok med sin véninna ar “rétt”
for Promenade des Anglais, men “fel” for
en vandringled. Delvis handlar det om vad
som dr praktiskt — men dven om att demon-
strera kompetens inom olika slags gaende.
Genre-kompetens giller inte enbart gang-
teknik utan kan omfatta materiella aspekter

som att ha rétt sorts vandringskdngor
(girna lagom notta for extra “cred”).

Stil och utférande har en avgorande
betydelse for kommunikation via genrer.
En utprdglad géngstil kan bade demon-
strera grupptillhdrighet och vara en del av
att framstélla den egna personen.’ D4 vissa
sétt att gd pad har haft ett symboliskt virde
under en ldngre tid, finns det dven exem-
pel pa mer lokala och kortlivade trender.
Manchester var under 1990-talet for-
knippat med framgéngsrika rockband (the
”Madchester scene”) som bland annat
Happy Mondays, The Stone Roses och
Oasis. Det prononcerade sitt som band-
medlemmarna, i synnerhet frontperso-
nerna, gick pd (utvridna fotter och knén,
tillbakalutat, gungande och med svéing-
ande axlar och armar) borjade kallas the
Manchester Walk (alt. Mancunian Walk).
Gangstilen var del av en macho-attityd av
uppkiftighet och nonchalans.® Aven inom
rap-kulturen &ar attityd négot som for-
medlas via ging och rorelsemonster i
néstan samma grad som i verbala perfor-
manser. Desto hogre performansgrad des-
to mer markerat gdngmonster.

En gangstil uppfattas ofta som indika-
tion av karaktdr. Nagot som dven syns i
vart sprakbruk: att beskriva nidgon som
“rakryggad” ar att lyfta fram dennes mora-
liska integritet. Manga stracker omedvetet
pa sig och modifierar sin géng i situationer
de vet att de r iakttagna. En god hallning
och rakryggad gang dr dock mindre viktigt
idag &n det var for ett antal decennier till-
baka dd ungdomar uppmanades tréna att
g balanserandes en bok pa huvudet.

Utforandet, det vill sdga faktorer som
stil, rytm, héllning och rorelsekoordina-

5. Se t.ex. Roger D. Abrahams klassiska studie Deep Down in the Jungle (1970) om betydelsen av stil, genre

och gruppidentitet.

6. I videon till The Verves stora hit "Bitter Sweet Symphony” ses sdngaren Richard Ashcroft mot slutet av

videon alltmer falla in i the Manchester Walk.

Susanne Osterlund-Pétzsch



tion, dr centrala for att kommunicera via
gaende. Men det dr inte det enda séttet att
formedla budskap i form av ging. Aven
omstindigheter som plats, tidpunkt och
frekvens for gadende kan vara performativt
kommunicerande. Patrullerande {orknip-
pas kanske i forsta hand med myndigheter
som poliser och griansvakter. Men det ar
dven en traditionell genre med syfte att
gora platsansprak och markera grénser.
Rituella inspektionsrundor var exempelvis
ett praktiskt sitt att fysiskt och visuellt
inpranta gransdragningar for deltagarna
fore kartor blivit vanliga (se t.ex. Ryden
1993:26). Den med jdmna tidpunkter upp-
repade ritualen fungerade som ett bekraf-
tande av en ordning. Fotstegen skriver
konkret in grénslinjerna i landskapet.

Patrullerande som en fysisk manifes-
tation av ansprdk pa platser och social
kontroll anvénds dven som medel i speci-
fika ldgen och situationer. Olika medbor-
garinitiativ har ibland tagit detta uttryck.
Vintern 2016 borjade invandrarfientliga
grupper under namnet “’Soldiers of Odin”
arrangera patruller i flera finldndska stéder
for att “skydda kvinnor och barn” fran
pastatt farliga flyktingar fran forlaggning-
arna i nirheten. Inte langt direfter borjade
det ocksd dyka upp patruller i clown-
utstyrsel under namnet “’Soldiers of Odin”
som en protestaktion mot extremhoger-
gruppens forsok att dominera landskapet
(Osterlund-Pdtzsch 2018:174—175). Dessa
olika typer av giende fOr att uttrycka
ansprak pa platser ar inte slumpmaissiga
utan visar en folklig genre-kunskap. Vad
vi ser dr att “dgendets gangart” och andra
gang-genrer utgér en del av ett storre
forrdd av verbala och icke-verbala genrer
som vi kan vilja att bruka i olika situa-
tioner.

Gang, genre och genus

I en berémd scen 1 Billy Wilders klassiska
komedi Some like it hot (1959) vinglar
Jerry (Jack Lemmon) och Joe (Tony
Curtis) fram Over en tagplattform i hoga
klackskor och kvinnokldder efter att de
tagit anstdllning i en kvinnlig orkester for
att gdmma sig fran maffian. "How do they
walk in these things”, véser Jerry. Strax
efter springer Marilyn Monroes karaktér
forbi i skyhoga klackar och kvinnligt
sviangande hofter. Jerry utbrister: ”Look
how she moves! That’s just like Jell-O on
springs — must have some sort of built-in
motor or something. I tell you, it’s a whole
different sex!” Den komiska effekten av
att de manliga huvudpersonerna miss-
lyckas med att ”gd som kvinnor” ar ett
typiskt exempel pa konsmaéssiga forvint-
ningar pa rorelsemonster.

Vad som uppfattats som lamplig
manlig eller kvinnlig géng har varierat i
olika kulturer och olika tider. Kons-
miéssiga skillnader i gdende dr delvis ana-
tomiskt betingade men likasé beroende av
kulturella faktorer. Kvinnors gaende har
hindrats av klidmoden som korsetter, kri-
noliner, turnyrer, sldp, sniva kjolar, sma
skor och hdga klackar. Men framfor allt
har kvinnors rorelsemdnster och rorelseut-
rymme begrénsats pa grund av sociala och
kulturella uppfattningar om att kvinnors
plats i forsta hand dr hemmets sfir. For en
kvinna att ensam rora sig 1 det offentliga
rummet har ansetts oldmpligt under ménga
skeden av den vésterlindska historien.
Signifikant nog har kvinnor genom tiderna
hittat kryphal till begrinsade rorelseut-
rymmen genom att anvinda ging-genrer
till sin egen fordel. Aven om kvinnlig pil-
grimsvandring tidvis varit motarbetad,
eller forbjuden, har pilgrimsvésendet
erbjudit kvinnor ett godkant sitt att resa.
Vid vissa medeltida pilgrimsméal var
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kvinnliga pilgrimer till och med i majo-
ritet. En annan gang-genre som erbjod
kvinnor frdn de ovre klasserna en utdkad
personlig rorelsefrihet var 1700- och
1800-talens kurortsmiljder. Promenerande
var en av de huvudsakliga aktiviteterna
vid kurorterna och hade forutom hélso-
aspekten en viktig social funktion. Det var
i parken man triffade och konverserade
med de andra gisterna. Faktum ar att
kurorter ofta beddmdes efter de pro-
menadfaciliteter de kunde erbjuda. I dessa
avgransade miljoer luckrades konventio-
nerna i ndgon man upp och societets-
kvinnor kunde vandra i brunnsparkerna i
ledig klddsel och utan ledsagare (Oster-
lund-Potzsch 2018:202-205).

Kvinnor som rorde sig i stadsrummet
fore 1900-talets 6kade emancipation for-
vintades strikt kontrollera sina rorelse-
monster. Framfor allt var det inte tillradligt
for kvinnor frén de 6vre klasserna att rora
sig ensamma. Dartill skulle de iaktta
dekorum genom att gd virdigt, inte for
snabbt och inte for ldngsamt, undvika kon-
takt med omvérlden och halla blicken
sedesamt nedslagen. Den ritualiserade
familjepromenaden blev under 1800-talet
en central institution — och en géng-genre —
for den 6vre medelklassens sjilvframstill-
ning. Familjepromenaden var en offentlig
uppvisning av respektabilitet, status och
borgerliga virderingar. Aven hir gillde
olika regler for pojkar och flickor, dér dott-
rarna uppmanades halla sig ndra familjen
medan sonerna uppmuntrades till egna
avvikningar (ibid.:205-206).

Det har ofta diskuterats huruvida en
kvinnlig motsvarighet till den manliga fla-
noren, en flaneuse, var mojlig. Manga
forskare har uppfattat kvinnligt flandrskap
som en paradox, men det har dven fram-
forts att kvinnor har kringgatt begrins-
ningar och taktiskt skapat egna aktorsposi-
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tioner som flanerande subjekt. En person
som definitivt manipulerade normerna var
forfattaren Georges Sand (fodd Aurore
Dupin) som kldadd i manskldder rorde sig
fritt 1 Paris stadsrum och fick tillgang till
teatrar och restauranger som vanligtvis var
stingda for kvinnor. Vaktmdistarna till
nojesanldggningarna visste helt enkelt inte
hur de skulle reagera pa denna genre- och
normbrytande kvinna och sléppte i sin for-
virring in henne i lokalerna (ibid.:207).

Att se pa forhallandet mellan genus
och géende i ett genre-perspektiv ér bely-
sande da konventionerna kring olika gang-
sammanhang tydligt framtrdder. Det har
funnit klara regler for kvinnors och méns
géende, hur utforandet skall se ut men
dven vem som Overhuvudtaget far delta i
olika gang-genrer. Annu idag giller olika
forhédllanden: kvinnor som ensamma ger
sig ut pa dventyrliga langvandringar be-
traktas med misstdnksamhet (Elsrud 2006)
och kvinnor uppmanas undvika rora sig
ensamma nattetid i vissa omraden — for sin
egen sikerhet (Koskela 2009). Déremot
domineras andra gang-genrer av kvinnliga
utovare. Nordiska Camino-pilgrimsvand-
rare dr till tva tredjedelar kvinnor, oftast i
aldern fyrtio- till femtioaringar (se t.ex.
Gemzoe 2012).

Richard Bauman konstaterade att
generisk intertextualitet producerar olika
stora intertextuella glapp. Under olika
tider och i olika samhéllsférhéllanden star
specifika genrer i en ledigare eller en sné-
vare relation till ett generiskt reglemente.
Vissa genrer kan ddrmed fé en storre ideo-
logisk uppmairksamhet. Bauman under-
stryker att “these factors will be closely
tied as well to hierarchies of value and
taste (which genres are evaluated as
relatively higher, better, more beautiful,
more moral) and to the social regimenta-
tion of access to particular generic forms



Fore de konsneutrala skyltarna — en
antydan att den kvinnliga gdngaren dr ute
pa shoppingrunda med hatt och lang
kappa, medan den manliga gdngaren dr
utrustad for langvandring med praktiska
skor, vandringskdpp och ryggsdck.

Foto: B. Lonngvist, SLS 2138 foto 456,
Svenska litteratursdllskapet i Finland.

(who can learn them, master them, own
them, perform them, and to what effect)”
(Bauman 1999:86). Vem som dgnar sig at
vilken géng-genre, och vilka forvént-
ningar som knyts till olika personers
géende berittar om maktférhallanden och
hierarkier, men dven om trender och
sociala och kulturella omsténdigheter.

Slutdiskussion: En atervindsgriand?
Ar genretinkande och genreanalys en
lamplig metod for ett brokigt material med
gdende som gemensam ndmnare? Svaret dr
bade ”ja” — och “nja, kanske”. Faktum ér att
en grundliggande metodologisk nivd av
genreanalys dr svar att undvika i studier som

ror en specifik form av gdende — dven om
gdendet inte bendmns genre blir det urskilt
pa samma sitt som en genrekategori. Den
folkloristiska ur-definitionen av genre
gillde verbala framstéllningar, men har i
takt med att definitionerna av folklore bred-
dats, utokats att omfatta en allt bredare
palett av diskurser och uttryck, bland annat
dans, folkkonst och mattradition (se t.ex.
Ryan 1981:116; Harris 1995: 524; Jones
1990:279-280). I detta perspektiv fungerar
genreanalys pd en mingd olika gangprak-
tiker och géngtraditioner. Att anvénda gen-
reanalys pa gaende i de fall nir praktiken i
sig utgodr en tradition dr inte langsokt. Men
en stor del av det gdende jag intresserat mig
for faller inom vardagliga praktiker dér inga
uppenbara genrer ar i bruk. Hér blev genre-
analysen ett inramningsverktyg: en metod
att skilja kommunicerande element om-
givna av eller invdvda med “icke-genre”.
Genom genrekompetens och behdrskande
av genrestilar kan rorelsemonster anvindas
intertextuellt, till exempel som pastisch eller
rorelse-citat. Man kunde befogat fraga om
inte en stor del av de exempel jag diskuterat
egentligen handlar om stil snarare 4n genre.
Genre dr dock ett storre begrepp som dven
uppmirksammar det relationella och kon-
textuella, och forhéller sig till ett upprepat
idealmonster.

Géendepraktiker kommer naturligtvis
inte i ndrheten av att vara ett sd infor-
mationstdtt och nyansrikt kommunika-
tionssystem som text och tal, men har, inte
minst via de kroppsliga, sensoriska och
rytmiska aspekterna en mycket stor verkan
som formedlare av budskap. Genre &r inte
enbart en skrivbordskonstruktion utan ett
folkligt sitt att kommunicera. En genre ar
ett kommunikationsmodus (Ben-Amos
1976:xxxix, xxxi). Fjdllvandringar och
skogspromenader kan exempelvis ses som
genrer inom en tradition av nordiskt fri-
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luftsliv, som kommunikationsmodus be-
kréftar de friluftsliv som ett nordiskt kul-
turarv (Osterlund-Pdtzsch 2022a, kom-
mande).

Ett uppenbart problem i min anvénd-
ning av genre-begreppet har varit att hélla
analysen pd samma niva. Jag har anvént
manga olika skalor och tagit fasta pa vari-
erande beddmningsgrunder. Nagon one-
size-fits-all modell av genre fungerar inte
for att studera rorelsemonster allmént.
Men genre har heller aldrig varit ett sjalv-
klart begrepp. Ménga olika kriterier har
anvinds inom folkloristiken for att defi-
niera genre, allt fran form och innehéll till
social spridning och kontext (Briggs och
Bauman 1992:144). Vissa av de forete-
elser jag anvént genretinkande pé, kunde
kanske mera korrekt omtalas som “’genre-
aktiga” eller som innehéllande genre-ele-
ment.

Det finns manga exempel pa begrepp
som med tiden fatt en utvidgad eller for-
andrad anvindning, helt enkelt for att det
motsvarat ett behov av att lyfta fram vissa
aspekter av en foreteelse. Ett typiskt folk-
loristiskt exempel &r ritual”, som fran en
tdmligen snédv religidés definition borjat
anvindas for vardagliga aterkommande
praktiker (’secular rituals). Da det & enda
sidan inte dr analytiskt Onskvért att tdnja
ett begrepp tills det mister sin skédrpa, kan
det & andra sidan finnas en analytisk vinst
i att anvidnda begreppet utanfor dess
ursprungliga definition. Jag menar att
genre dr just ett sadant begrepp. Om det
l6nar sig att anvdnda det eller inte beror
slutligen pé de fragor vi vill ha besvarade.
Genrer ingér 1 var repertoar av uttryck och
kommunikationsverktyg som vi kan vilja
att anvédnda i olika situationer. Ett strate-
giskt anvidndande av genreanalys kan
hjélpa oss att se den kommunikativa po-
tentialen, att uppfatta sdrdrag men dven se

Susanne Osterlund-Pétzsch

hur olika handlingar forhaller sig till andra
handlingar. Ett gdende kan vara ett uttryck
tillrackligt effektivt for att upprepas, och
for att f4 en form som kan uppfattas, tolkas
och bedomas — som genre.

Litteratur

Abrahams, Roger D. 1970. Deep Down in
the Jungle. Negro Narrative Folklore
from the Streets of Philadelphia.
Chicago, Aldine.

Bauman, Richard 1999. Genre. Journal of
Linguistic Anthropology, vol. 9, nr. 1-2,
s. 84-87.

Ben-Amos, Dan (red.) 1976a. Introduction.
Folklore Genres. Austin, University of
Texas Press, s. ix—xlvi.

Ben-Amos, Dan (red.) 1976b. Analytical
Categories and Ethnic Genres. Folklore
Genres. Austin, University of Texas
Press, s. 215-242.

Ben-Amos, Dan 2021. Introduction to the
Special Issue “The Challenge of
Folklore to the Humanities”. Human-
ities, vol. 10, nr. 18, s. 1-10.

Ben-Amos, Dan & Kenneth S. Goldstein
(red.) 1975. Introduction. Folklore.
Performance and Communication. The
Hague, Mouton, s. 1-7.

Briggs, Charles L. & Richard Bauman
1992. Genre, Intertextuality, and Social
Power. Journal of Linguistic Anthro-
pology, vol. 2, nr. 2,'s. 131-172.

Bronner, Simon 2016. Toward a Definition
of Folklore in Practice. Cultural
Analysis, vol. 15, nr. 1, 5. 6-27.

Bronner, Simon 2019. The Practice of
Folklore. Essays Toward a Theory of
Tradition. Jackson, University Press of
Mississippi.

Cashman, Ray 2016. Genre as Ideology-
Shaping Form. I Kaarina Koski, Frog &
Ulla Savolainen (red.). Genre — Text —
Interpretation. Multidisciplinary Per-



spectives on Folklore and Beyond.
Helsinki, Finnish Literature Society, s.
387-402.

Certeau, Michel de 1984. The Practice of
Everyday Life. Berkeley, University of
California Press.

Del Negro, Giovanna P. 2004. Passeggiata
and Popular Culture in an Italian Town.
Folklore and the Performance of Mo-
dernity. Montreal & Kingston, McGill-
Queen’s University Press.

Elsrud, Tove 2006. Gender creation in
travelling, or the art of transforming an
adventuress. I K. Meethan, A. Anderson
and S. Miles (red.) Tourism consump-
tion and representation: narratives of
place and self. Wallingford, CABI, s.
178-196.

Gemzoe, Lena 2012. Big, strong and
happy: Reimagining femininity on the
road to Compostela. I Willy Jansen &
Catrien Notermans (red.). Gender,
Nation and Religion in European
Pilgrimage. Old Routes, New Journeys.
Burlington, Ashgate, s. 37-54.

Goffman, Erving 1971. The Presentation of
Self in Everyday Life. Harmondsworth,
Penguin.

Harris, Trudier 1995. Genre. Journal of
American Folklore, vol. 108, nr. 430, s.
509-527.

Jones, Michael Owen 1990. A Folklore
Approach to Emotions in Work.
Amecrian Behavioral Scientis,t vol 33,
nr. 3, s. 278-286.

Kjellén, Alf 1985. Flanéren och hans stor-
stadsvdrld. Stockholm, Almqvist &
Wiksell.

Koskela, Hille 2009. Fear: critical geo-
politics and everyday life. Gender,
Place and Culture, vol. 16, nr. 4, s. 488—
490.

Low, Setha M. 2000. On the Plaza. The
Politics of Public Space and Culture.

Austin, University of Texas Press.

Mauss, Marcel 1973 [1936]. Techniques of
the Body. Economy & Society, vol. 2, nr.
1,s. 70-88.

Mendoza, Zoila 2015. Exploring the
Andean Sensory Model. Knowledge,
Memory, and the Experience of Pil-
grimage. [ M. Bull & J.P. Mitchell (red.)
Ritual, Performance and the Senses.
London, Bloomsbury.

Nicholson, Geoff 2011. The Lost Art of
Walking. The History, Science, Philo-
sophy, Literature, Theory and Practice
of Pedestrianism. Chelmsford, Habour.

Noyes, Dorothy 2017. Humble Theory.
Folklore’s Grasp on Social Life.
Bloomington, Indiana University Press.

Oring, Elliott 1986. Folk Groups and
Folklore Genres. An Introduction.
Logan, Utah State University Press.

Rancken, J.O.I. 1848. Till fosterlands-
vanner. /lmarinen, 1 April 1848.

Ryan, Marie-Laure 1981. Introduction on
the Why, What and How of Generic
Taxonomy. Poetics, vol. 10, nr. 2-3, s.
109-126.

Ryden, Kent C. 1993. Mapping the Invis-
ible Landscape. lowa City, University
of lowa Press.

Schechner, Richard 2006. Performance
Studies. An Introduction. New York,
Routledge.

Schrire, Dani 2006. The Camino de
Santiago. The Interplay of European
Heritage and New Traditions. Ethno-
logia Europaea, vol. 36, nr. 2, s. 69-86.

Turner, Victor 1974. Dramas, Fields, and
Metaphors. Symbolic Action in Human
Society. Ithaca, NY, Cornell University
Press.

Wallace, Anne D. 1993. Walking, Literature
and English Culture. The Origin and
Uses of Peripatetic in the Nineteenth
Century. Oxford, Clarendon.

Att ga for langt?

29



30

Wolf-Knuts, Ulrika & Susanne Osterlund-

Potzsch  2022. Oskar Rancken,
Swedish-Language Folklore Collection
in Finland and the Grimm Ripples. I
Terry Gunnell (red.). Grimm Ripples.
The Legacy of the Grimms  Deutsche
Sagen in Northern Europe. Leiden,
Brill, s. 481-501.

Osterlund-Pétzsch, Susanne 2018. Gdng-

arter och gangstilar. Rum, rytm och
rorelse till fots. Goteborg, Makadam.

Osterlund-Potzsch, Susanne 2022. Archi-

pelagic Paths. Narratives, Heritage and
Community in Public Trail Walking on
the Aland Islands. I Daniel Svensson,
Katarina Saltzman & Sverker Sorlin
(red.). Pathways. Exploring the Routes
of a Movement Heritage. Winwick,
‘White Horse Press, s. 131-151.

Susanne Osterlund-Pétzsch

Osterlund-Pétzsch, Susanne [forthcoming]

2022. Kropp, rytm, performans &
gaende i lek-ritual-kontinuet. I A. Kjus,
I. Tolgensbakk, F. Skott & S. Osterlund-
Potzsch (red.). Spill med magiske
sirkler. En utforsking av lek-ritual-kon-
tinuumet. Uppsala, Kungliga Gustav
Adolfs Akademien.



Framtidens former

Hur genrer formar forstdelsen av en klimatférandrad
framtid i folkloristiska fragelistsvar
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Abstract

This article applies four different genre labels to an empirical material consisting of
responses to qualitative questionnaires on climate change. The basic assumption is that
genres shape our understandings of climate change, and accordingly that different genre
labels highlight certain features of the texts while obscuring or ignoring others.
Beginning with the term survey discourse as a subgenre of climate change narratives,
this genre label stresses the underlying narrative structure of the responses, even though
they are not narratives in a strict sense. The second term, prophecy or rather the pro-
phetic mode, pinpoints the peculiar double temporality of many responses, resulting in
a temporal loop in which the catastrophic future overshadows and partially determines
the present while still leaving space for action. The third genre label, apocalypse, is
more extreme than the prophetic mode, as its favoured temporality forecloses the possi-
bility of influencing the future in any way. The fourth genre term, polyphonic interior
monologue, underlines structural similarities of the responses with the literary interior
monologue, and emphasizes their dialogical nature as they acknowledge the existence
of other points of view.

Hur ger man narrativ form till nagot som
bade ar och inte dr, och som &r sa kom-
plext att ingen enskild ménniska kan Gver-
blicka helheten 1 alla dess detaljer? Det dr
en friga som har upptagit mig mycket
under de senaste aren, da jag studerat ett
fragelistmaterial om mainniskors syn pa
klimatforandringar som en del av forsk-
ningsprojektet The Future Is Now, finan-
sierat av Norges forskningsrad 2017-
2021. Syftet med projektet var att studera

temporalitetens roll i diskurser om klimat-
forédndringar, betraktade inom ramen for
en senmodern historicitetsregim (Hartog
2015). Ytterst handlade det om att forsoka
utrona huruvida forestdllningar om tid
utgoér hinder for eller mojligheter till att
hantera klimatfordndringar. Mitt uppdrag
var att fokusera pa folkligt berdttande
utifrdn ett frdgelistmaterial, som i slut-
anden inbegrep svar fran Finland, Norge
och Island.
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Bland det mest anmérkningsvarda med
detta material var att det i stort sett sak-
nades berédttelser om hur man forestiller
sig en klimatforandrad framtid, i varje fall
i den sedvanliga folkloristiska bemar-
kelsen av en berittelse, det vill sdga som
en avgrinsad diskursiv helhet med en
intrig som atminstone bestar av en bak-
grundorientering, komplikation och upp-
16sning och som forutsétter en i grunden
linjar progression av héandelser samman-
hallna av orsak och verkan (Palmenfelt
2017:206-207). Foljaktligen &r det korta
svaret pa fragan ovan: det gor fragelistres-
pondenterna inte, eller kanske rentav: det
formar de inte. Vad gor de dé istéllet och
hur kan vi som folklorister analysera det?
Hur paverkar de genrebegrepp vi anvénder
vara tolkningar av fragelistsvaren? Dessa
fragor utgdr utgangspunkten for min nér-
lasning av fragelistsvaren, och de huvud-
sakliga forskningsfragorna ror foljakt-
ligen: 1) vilka genremarkdrer kan be-
traktas som inbdddade i texterna och vilka
konsekvenser far de? 2) hur tolkar jag som
lasare dessa genremarkdrer?

Studiet av form i vart empiriska mate-
rial 4r en grundliggande aspekt av det
folkloristiska hantverket, och har sa varit
sedan disciplinen uppstod. Den jim-
forande ansats som funnits dnda sen
begynnelsen byggde ofta pa att forskaren
urskilde likheter och skillnader i form
liksom 1 innehall (se t.ex. Grimm 1857),
ursprungligen for att kunna uttala sig om
sliktskap mellan traditioner och diri-
genom 1 fOrldngningen ursprung och
spridning, senare om vad form och inne-
hall kommunicerar och hur, liksom dven
varfor (det vill sdga funktion). Hur vara
egna klassificeringar av form, innehéll och
funktion péverkar vara tolkningar &r ocksa
nagot som har diskuterats lange (for goda
sammanfattande diskussioner se till exem-
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pel Skott 2008:17; Frog, Koski och
Savolainen 2016). Fragan om vad genre-
beteckningar gér med oss som tolkare ar
diarmed inte ny, men den har séllan stéllts
géllande denna typ av innehall.

Varfor ar det da viktigt att undersdka
detta? Bortsett fran den metodologiska
dimensionen som rent vetenskapligt &r
betydelsefull i sig, handlar det ytterst om
hur vi nidrmar oss en av var tids stora
Odesfragor. Min utgdngspunkt ar att genrer
formar var forstaelse av klimatforand-
ringar eftersom de &r performativa (Bau-
man och Briggs 1990:63—64), de skapar
det de héanvisar till. Dérutdver tillhanda-
haller de monster for struktur, funktion
och urval av motiv (jamfor Kverndokk
och Eriksen 2021:6), och de tenderar
ocksa att uppmuntra vissa perspektiv och
bortse fran andra. Detta ar sérskilt tydligt
nér det géller genrer med en lang historia.

Foljaktligen betraktar jag genre som
en historiskt och socialt situerad praktik
for produktion och tolkning av tal eller
text i bred bemaérkelse (Bachtin 1986;
Briggs och Bauman 1991), det vill siga
bade den som talar/skriver och den som
tolkar forhaller sig till genrebegrepp och
olika genreforvintningar. Darfor har jag
valt att fokusera pa bada dessa aspekter
hédr, men med Overvikt mot den fOrsta.
Fragelistsvar kan ses som en genre i sig, i
detta fall kan de sdgas utgora en sa kallad
sekundér eller komplex genre som absor-
berar andra priméra eller enkla genrer
(Bachtin 1986:61-62; Ingemark 2021:51).
Detta gor dem inneboende dialogiska, i
och med att de samtidigt med att de absor-
berar dessa andra genrer dven inkorporerar
deras perspektiv, vilka kan skilja sig fran
de egna (Frog, Koski och Savolainen
2016:23). Som vi kommer att se medfor
dessa dialogiska processer att det finns
manga olika genremissiga tidslager i



svaren, och vart och ett av dem for med sig
sina performativa egenskaper: de formar
var verklighetsbild, och i forlangningen
var verklighet, pa skilda sétt.

Samtidigt &r det ocksé viktigt att kom-
ma ihdg att svaren formulerats i forhal-
lande till saval fragelistans fragor som till
hur méinniskor i allménhet forvintas tala
om och forhalla sig till klimatforédndringar,
sdrskilt med tanke pa den tydliga mora-
liskt tvingande dimensionen (jfr Kvern-
dokk 2017:36) som &r svar att frigora sig
ifran. Hur enskilda skribenter hanterar
detta varierar, och det kan se vildigt olika
ut beroende pa om skribenten utgar ifrén
att klimatforandringar existerar eller om
denne fornekar deras existens (for en nér-
mare diskussion av dessa aspekter, se
Ingemark 2021). Hiar kommer jag for
enkelhetens skull att begriansa mig till svar
som forutsatter att klimatforandringar exi-
sterar.

Material och metod

Diskussionen i denna artikel bygger pé
den norska fragelista vi anvént i projektet.
Fréagelistan utarbetades av en arbetsgrupp
bestaende av Kyrre Kverndokk, Lone Ree
Milker och mig sjélv, och fick sin slutgil-
tiga utformning under Overinseende av
Audun Kjus pé Norsk Etnologisk Grans-
king/Norsk Folkemuseum. Mélet med fré-
gelistan (NEG 0263, 2018) var att fa in
berittelser om respondenternas eventuella
erfarenheter av klimatforandringar och
forsok att motarbeta dessa, liksom hur de
forestéllde sig framtiden och huruvida de
tyckte det fanns andra, storre hot. I arbetet
hade vi stor nytta av den finlandssvenska
fragelistan som samlades in av Svenska
litteraturséllskapets i Finland Folkkulturs-
arkiv. Dess huvudfokus var vader (SLS
2303, 2015-2016), och den fraga som
géllde klimatférédndringar gav en forsmak

av hur det empiriska underlaget kunde
gestalta sig. Den norska fragelistan inspi-
rerade sedan den isldndska, som utfor-
mades av Agust O. Georgsson pa Islands
nationalmuseum (Pjodminjasafn fslands,
PMS 125, 2018).

I det foljande diskuterar jag ett urval
av fragelistsvar, dér det framsta urvalskri-
teriet har varit att de ér tillrackligt utfor-
liga for att mojliggora en analys i ljuset av
olika genrer. Det praktiska tillvigagangs-
sattet ar sddant att jag provar att ge frage-
listsvaren olika genrebeteckningar, i denna
artikel av utrymmesskil begriansade till
fyra, och forsoker se vad som hinder nir
de betraktas ur olika genresynvinklar. Jag
har valt norska exempel hér eftersom jag
finner det 1dmpligt nér artikeln skall ingé i
en norsk tidskrift, men motsvarande ten-
denser finns i det 6vriga materialet. Varje
avsnitt inleds med en redogorelse for
teorin bakom genrebeteckningen, dérefter
diskuteras en utvald text med hjilp av
teorin. Jag gor inga ansprak pa att géra en
komplett inventering av mojliga genrebe-
teckningar och inte heller att ge en full-
standig tolkning av varje text. Med andra
ord dr andra genrebeteckningar mojliga,
men jag har valt de fyra som syns tydligast
i materialet.

Fragelistsvaren som enkiitdiskurs

Fragelistsvaren jag har undersokt kan
betraktas som en form av enkétdiskurs
(survey discourse), en genre som har be-
nidmnts som siddan och undersokts av
Kjersti Flottum och Qyvind Gjerstad
(2017). De har samlat in ett material som i
manga avseenden liknar mitt, ndmligen
fritextsvar pa en fraga om vad responden-
terna personligen anser bor goras at kli-
matforindringar. Flettum och Gjerstad
diskuterar enkétdiskurs som en av flera
undergenrer av narrativ om klimatférand-
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ringar (climate change narratives), till-
sammans med FN-rapporter, sammandrag
av [PCC-rapporter for beslutsfattare samt
gronbocker och vitbocker.

Eftersom de Ovriga undergenrerna &r
mer politiskt orienterade utgdr enkétdis-
kursen pa sitt och vis en udda fagel i sam-
manhanget, men forfattarna visar skickligt
att de trots sina skillnader kan analyseras
med samma narratologiska verktyg. Dessa
bestar av tvd huvudsakliga delar som fatt
inspiration frdn olika hall. Den forsta,
hidmtad frén den franske lingvisten Jean-
Michel Adam, berdr intrigens samman-
séttning och liknar William Labovs (1972:
363) klassiska berdttelsemonster, men
innehaller négot fler element: initial situa-
tion, komplikation, reaktioner, uppldsning
och slutsituation, eventuellt kompletterad
med en moralisk poang (Adam 1992:57;
Flottum och Gjerstad 2017:3). Tillagget av
reaktioner dr betydelsefullt for deras
analys, eftersom just det elementet ar
framtrddande i manga texter om klimatfor-
andringar, sérskilt nar det handlar om hur
vi ska mota dem, vilket inte dr det samma
som det resul